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Περίληψη 

Η παρούσα πτυχιακή εργασία εξετάζει τις ιδιότητες ενός τόπου που µπορεί να 

θεωρηθεί ως µη γραφικός. Η, ως επί το πλείστον αόρατη από ξένους, 

κωµόπολη του Σκουτάρεως, χρησιµοποιείται ως περίπτωση µελέτης, ενώ 

παράλληλα ένα φωτογραφικό έργο αυτού του τόπου περιλαµβάνεται επίσης 

ως µέρος αυτής της προσπάθειας αναπαράστασης αυτής της ιδέας. Ωστόσο, 

όπως θα εξηγηθεί περαιτέρω, η σχέση της συγγραφέως µε αυτήν την πόλη, 

καθώς είναι ο τόπος καταγωγής της, καταλήγει να µεταβάλλει την αφορµή και 

να επεκτείνει τον σκοπό των εικόνων που παράγονται, σε µία πιο οικεία 

ηµερολογιακή καταγραφή του τοπίου. 

Στο γραπτό µέρος αυτής της διπλωµατικής εργασίας γίνεται µία προσπάθεια 

ορισµού του µη γραφικού και µία αναφορά στον τρόπο µε τον οποίο η 

ελληνική ύπαιθρος απεικονίζεται µέσα στα χρόνια και αποτυπώνεται στο 

κυρίαρχο ρεύµα. Στη συνέχεια, θα αναφερθεί η εντύπωση της συγγραφέως 

για το Σκούταρι και η προσωπική σχέση και το ιστορικό µε το τοπίο που 

πραγµατεύεται. Θα αναφερθεί επίσης η µεταστροφή του σκοπού και της 

φωτογραφικής πρακτικής, όπως και το έργο σύγχρονων φωτογράφων που 

επηρέασαν µία τέτοια προσέγγιση. 

4



Abstract 

This thesis is examining the properties of a place that can be considered as 

non picturesque. The, mostly unseen by foreigners, town of Skoutari is utilised 

as a case study, and a photographic project of this place is also included as 

part of this effort to represent this idea. However, as it will be explained 

further, the author’s engagement with this town, as it is her place of origin, 

ends up catalysing the initial cause and expands the purpose of the images 

produced, to a more intimate diaristic record of the townscape. 

In the written part of this thesis there is an effort to define the non picturesque, 

and a reference to the way the greek countryside is depicted through the 

years and is imprinted to the mainstream. Following this, the author’s view of 

the town of Skoutari, and her impression of the scenery that is discussed, will 

be cited. The shift of purpose and photographic practice will be set under 

scrutiny, as will be the work of contemporary photographers that influenced 

this approach. 
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Εισαγωγή 

Το αντικείµενο της πτυχιακής εργασίας µου εντοπίζεται στη περιοχή της 

κωµόπολης Σκουτάρι, 9 χιλιόµετρα νοτιοδυτικά των Σερρών. Η κωµόπολη 

αποτελεί τυπικό δείγµα των οικισµών που βρίσκονται στην περιοχή, η οποία 

γεωγραφικά χαρακτηρίζεται από την εντελώς επίπεδη και πλήρως 

καλλιεργούµενη γη της και οικονοµικά από την ενασχόληση των κατοίκων της 

µε τη γεωργία ως κύρια πηγή εισοδήµατος. Άλλα χαρακτηριστικά 

αναδεικνύονται καθώς εξετάζουµε τις συνήθειες και την κουλτούρα αυτής της 

µικρής κοινωνίας που καταλήγει να σχηµατίζει ένα βαρετό µέρος, 

αδιαφορώντας πλήρως για τη σύνδεση µε «υψηλές αξίες» οµορφιάς, 

καλλωπισµού και σύνδεσης µε τη φύση. Περιγράφει ένα ακατέργαστο, αλλά, 

ειλικρινές τοπίο. Σε αυτή την εργασία, θα αναλύσω την αντίληψη µου για αυτό 

το µη γραφικό αστικό τοπίο και τον τρόπο που το απαθανάτισα φωτογραφικά, 

ενώ θα εξετάσω και την σχέση µου µε τον τόπο αυτό. 
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1.Το Μη Γραφικό και η φωτογραφική αναπαράσταση της 
Ελληνικής επαρχίας 

 1.1 Το Μη Γραφικό 

 Η ταυτότητα ενός γραφικού σκηνικού είναι αυτή που κυριάρχησε στην 

εικονογραφία του ελληνικού αστικού τοπίου όλα αυτά τα χρόνια και έτσι, έχει 

καλλιεργήσει µια συγκεκριµένη εικόνα στο συλλογικό ασυνείδητο. Ο εγγενής 

λυρισµός των αρχαιοτήτων και η φθορά τους στο πέρασµα του χρόνου, ο 

νοσταλγικός έπαινος της παράδοσης ως ένδειξη ενός πιο απλού, αδιάφθορου 

τρόπου ζωής και µιας ειδυλλιακής οπτικής που λατρεύει τη φύση, θα 

διαµόρφωναν αυτή τη χαρακτηριστική ταυτότητα που θα αποτύχει να 

αντιπροσωπεύσει το πραγµατικό εύρος, ειδικά στην περίπτωση µιας ως επί το 

πλείστον αόρατης, ήσυχης κωµόπολης της βόρειας Ελλάδας. 

Πρώτα από όλα, για να µιλήσουµε για τις ιδιότητες του Σκουτάρεως που το 

κάνουν µη γραφικό, θα χρειαστεί να ορίσουµε το γραφικό και να µελετήσουµε 

τη σηµασία του. Η απεικόνιση του γραφικού χαρακτηρίζεται από την 

προσπάθεια της να διατηρήσει την αίσθηση της συνέχειας µεταξύ του 

ανθρωπογενούς και της φύσης. Μια αρµονική συνοχή που έθρεψε τον 

ροµαντισµό και µια στροφή στις κλασικές αξίες της οµορφιάς. Ωστόσο, αυτή η 

συνοχή δεν σηµαίνει ισορροπία, καθώς το γραφικό αναδεικνύει τη φθαρτότητα 

του κατασκευασµένου, και τον αιώνιο θρίαµβο της δύναµης της φύσης. Η ιδέα 

αυτής της ακατανίκητης φύσης δικαιολογείται σχεδόν ως ένδειξη θεϊκής 

παρουσίας· µπορεί να υπάρχει κάτι καταπραϋντικό στην άποψη της 

επανάκτησης και του εξαγνισµού ή ακόµη και µια εκδήλωση θεϊκού ελέγχου 

αφού οι ανθρώπινες δοµές ολοκληρώσουν το σκοπό τους και προχωρήσουν 

σε φθορά. Όλα έχουν θετικό αποτέλεσµα. Το ειδυλλιακό τοπίο χρησιµεύει για 

µακροσκελή περισυλλογή και ευχαριστεί τον παρατηρητή. Δεν υπάρχει τίποτα 

ανησυχητικό, ακόµη και η καταστροφή αντιλαµβάνεται ως θεάρετη. Αυτή η 

προσέγγιση αποδίδει µια µάλλον απολιτική θέση που κυριάρχησε τον δέκατο 
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όγδοο αιώνα. Το γραφικό ύφος ήταν αποκλειστικά οπτικό και τόσο αδιάφορο 

για πολιτικά, κοινωνικά και ηθικά ζητήµατα.  1

Το µη γραφικό εκλαµβάνεται ως αντιδραστικό. Σε αυτή την περίπτωση, η 

ανάγκη για µια ευχάριστη βολική απεικόνιση που ηρεµεί τον θεατή γίνεται 

ξεπερασµένη και το νόηµα µετατοπίζεται. Ο σκοπός είναι να µεταφερθεί ο 

θεατής σε θέση να δει, να επαναξιολογήσει τα σκηνικά τα οποία συνήθως θα 

προσπερνούσε ώστε να αποκτήσει µία κριτική θέση απέναντι σε αυτά. Το µη 

γραφικό είναι αυτό που απλά δεν µας ενδιαφέρει να δούµε, το δυσδιάκριτο, το 

πεζό. 

 1.2 Η φωτογραφική απεικόνιση της Ελληνικής επαρχίας 

 Η λειτουργία του γραφικού βρήκε θέση κατά την έναρξη του ελληνικού 

σύγχρονου κράτους στα τέλη του δεκάτου ένατου αιώνα. 

Οι προσπάθειες συγκρότησης µίας στέρεης εθνικής ταυτότητας και 

προπαγάνδισης της 

οµορφιάς της Ελλάδας 

στον κόσµο, ξεκίνησαν την 

αναζήτηση µιας εικαστικής 

αισθητικής που θα 

αντικατόπτριζε το πνεύµα 

της εποχής. Ο 

ενθουσιασµός µε τις 

αρχαιότητες µαίνονταν, 

όπως και οι µεγάλες 

ανασκαφές, ενώ, η Μεγάλη 

Ιδέα  ήταν ακόµα στο 2

 Ackerman, J. S. (2003). The Photographic Picturesque. Artibus et Historiae, 24(48), 73–94. 1

https://doi.org/10.2307/1483732

 Η Μεγάλη Ιδέα ήταν αλυτρωτικό κίνηµα και η κύρια πολιτική του ελληνικού κράτους µέχρι και 2

τη Μικρασιατική καταστροφή, η οποία είχε στόχο το ελληνικό κράτος να απελευθερώσει όλες 
τις περιοχές της Οθωµανικής Αυτοκρατορίας στις οποίες ζούσαν µεγάλοι Ελληνικοί 
πληθυσµοί, και όλες τις περιοχές που παραδοσιακά ανήκαν σε Έλληνες την αρχαία εποχή 
(Νότια Βαλκάνια,Μικρά Ασία)

9

Καµπάνιες του Ελληνικού Οργανισµού Τουρισµού 
1960-1970



προσκήνιο. Η στροφή προς το ελληνικό τοπίο και την ανωτερότητα του 

αναδείχθηκε, καθώς και η ιδεολογία ενός ροµαντικού εθνικισµού που θα 

υµνούσε το ελληνικό τοπίο ως απαρχή του µεγαλείου του. Αυτές οι 

προσπάθειες σύνδεσης του αρχαίου µε το σύγχρονο, θα καταλήξουν να 

στοιχειώνουν την εικονογραφία της ελληνικής υπαίθρου ακόµα και σήµερα. 

Στην αργά εξελισσόµενη ελληνική διανόηση της εποχής, το γραφικό παρείχε 

αυτή την επιθυµητή συνέχεια της ιστορίας. Η ιδεαλιστική συνύπαρξη των 

ερειπίων και της ελληνικής γης, συχνά φορτισµένη µε συµβολισµούς, 

συνέθεσε αυτή την εικόνα ενός καθαρού, βουκολικού, ευθυγραµµισµένου µε 

την ιστορία του και µακριά από την εκβιοµηχάνιση, σκηνικού. Τέτοιες 

φωτογραφικές εικόνες είτε παράγονταν από φιλέλληνες -ξένους- 

φωτογράφους, είτε ανατέθηκαν µε σκοπό τη διάδοση της οµορφιάς και της 

κληρονοµιάς της Ελλάδας στον κόσµο. Αυτή η γραφική προσέγγιση 

αναπαράστασης, εκτός των άλλων, ενσωµατώνει την οµορφιά των 

αρχαιοτήτων ή του τοπίου, που συνυπάρχει µε το στερεότυπο του 

«ασυµβίβαστου», «εύθυµου» ελληνικού λαού. Η φωτογραφία την εποχή της 

ίδρυσης του ελληνικού κράτους θα κατασκεύαζε µια ταυτότητα που θα 

προσπαθούσε να συµµορφωθεί µε τα δυτικά πρότυπα. Αυτό το «εισαγόµενο» 

βλέµµα θα εξακολουθήσει, µέχρι σήµερα, να κυριαρχεί στην απεικόνιση της 

ελληνικής υπαίθρου και να σχηµατίζει το συλλογικό ασυνείδητο. 

Στο σύγχρονο, ένα παράδειγµα εικονογραφίας της ελληνικής υπαίθρου 

βρίσκεται σε έργα που παρουσιάζονται στην πλατφόρµα The Provinces . Το 3

The Provinces, όπως αναφέρεται στην ιστοσελίδα του, στοχεύει να προωθήσει 

µία µη στερεότυπη απεικόνιση της ελληνικής περιφέρειας, να δηµιουργήσει 

µία πλατφόρµα για φωτογράφους και να επιδιώξει να δηµιουργήσει γέφυρες 

από τις περιφέρειες προς τα κέντρα. Τα έργα που µπορούν να βρεθούν 

ποικίλλουν ως προς την προσέγγιση και τη σχέση του καλλιτέχνη µε το 

σκηνικό. Μερικά από αυτά είναι πολύ προσωπικά για τον καλλιτέχνη, 

παρουσιάζοντας διαφορετικές εµπειρίες από τον τόπο καταγωγής ή κατοικίας 

κάποιου, ενώ άλλα σκοπεύουν να δηµιουργήσουν ένα πορτρέτο ενός µέρους 

  The provinces. https://www.the-provinces.com/. Accessed June 16, 2022. 3 3
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της ζωής των ελληνικών επαρχιών. Αναδεικνύονται οι µη γραφικές ιδιότητες 

αυτών των τόπων, και η ελκυστικότητα τέτοιων εικόνων διαφαίνεται στη 

προσωπική ενασχόληση µε το τοπίο, καθώς και στην ανάδειξη του αόρατου 

και πολλές φορές του παρακµιακού. Έργα όπως τα Monuments, The Red 

Island, Λακώνις, Εκεί Που Το Ποτάµι Κυλάει Βουβά, κάθε φωτογράφος 

προσπάθησε να απεικονίσει την κουλτούρα ή τον τρόπο ζωής µιας 

συγκεκριµένης οµάδας ή ακόµα και µία συνήθεια ή αισθητική που εµφανίζεται 

ως κοινωνικό φαινόµενο. Οι εικόνες που παράγονται σε αυτές τις περιπτώσεις 

λειτουργούν ως οπτική απόδειξη της πολιτιστικής εµπειρίας του φωτογράφου. 

Σε αυτή τη περίπτωση, δεν υπάρχει προσωπική σχέση µε το θέµα αλλά η 

συµφωνία µιας υποκειµενικής καταγραφής των παρατηρήσεων του 

φωτογράφου. Αυτός ακριβώς ήταν ο αρχικός στόχος του φωτογραφικού µου 

έργου. 
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Από το Εκεί Που Το Ποτάµι Κυλάει Βουβά, 
Σάκης Δαζάνης.

Από το The Red Island, Ορέστης Σεφερόγλου. 

From Λακώνις, Γεράσιµος Κοιλάκος. 

Από το Monuments, Γιάννης Αντωνόπουλος. 



2. Η κωµόπολη Σκούταρι ως περίπτωση µελέτης µη γραφικού 
τόπου 

 2.1 Σχετικά µε το Σκούταρι 

Η επιλογή του τόπου ενδιαφέροντος αυτής της εργασίας φάνηκε αρχικά να 

αγγίζει µία ανάγκη παρατήρησης για χαρτογράφηση του χαρακτήρα ενός µη 

γραφικού τόπου ή ακόµα και να αποτυπώσει την οριακότητα  µίας 4

συνηθισµένης, αδιάφορης πόλης. Η συγκεκριµένη κωµόπολη, το Σκουτάρι, 

βρέθηκε ως κατάλληλη για εξερεύνηση λόγω εύκολης πρόσβασης και της 

εξοικείωσης µου µε τις εικόνες που θα µπορούσαν ενδεχοµένως να 

παραχθούν µέσω αυτού του εγχειρήµατος. Αυτό οδήγησε σε µια υποτίµηση 

του τόπου ως απλώς µία µελέτη περίπτωσης ενός πολιτιστικού φαινοµένου 

και παρείχε µία βολική εξήγηση για την κλίση µου να φωτογραφίσω εκεί, ως 

ενδιαφέρον να εκθέσω αυτήν, την ως επί το πλείστον, αόρατη και 

αλλοτριωµένη στάση ζωής, που παρουσιάζει αυτή η κωµόπολη. 

Από νωρίς, έχοντας ζήσει σε διαφορετικές περιοχές της Ελλάδας κατά τη 

διάρκεια τελείως διαφορετικών περιόδων της ζωής µου, είχα την ευκαιρία να 

γνωρίσω πολλούς τρόπους ζωής και σύντοµα να ξεχωρίσω πώς η κουλτούρα 

και η ηθική των ανθρώπων εξαρτάται, όχι µόνο από την τάξη και την 

εθνικότητα τους, αλλά και από χαρακτηριστικά της γης και τον τρόπο µε τον 

οποίο ασχολούνται µε αυτήν. Η γεωγραφία µπορεί να είναι καθοριστική. 

Μπορεί να υπαγορεύσει τα µέσα διαβίωσης των ανθρώπων, τη σχέση τους µε 

τη φύση, τις δυσκολίες που θα πρέπει να αντιµετωπίσουν για να επιβιώσουν. 

Πλησιάζοντας κάτω από αυτή την οπτική το Σκουτάρι, συναντάµε µία εντελώς 

ισοπεδωµένη επιφάνεια καλλιεργήσιµης γης που διαµεσολαβείται από πόλεις 

και χωριά που κατοικούνται από τους ανθρώπους εργατικής τάξης, οι οποίοι 

συντηρούν και καλλιεργούν αυτό το περιβάλλον. Στρέµµατα µη δασικής, 

 Liminality (from the Latin limen, “threshold”), an in-between state characterised by ambiguity, 4

openness, and indeterminacy; a period of transition, during which normal limits to thought, self-
understanding, and behaviour are relaxed, opening the way to something new.
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κατακερµατισµένης γης που περιστοιχίζεται από κανάλια νερού που 

υδροδοτούν τις καλλιέργειες. Η οριζόντια όψη φαίνεται να είναι εντελώς 

αδιάκοπη. Το βλέµµα µπορεί να χαθεί προσπαθώντας να βρει την άκρη αυτού 

του εντελώς επίπεδου εδάφους, ίσως µόνο στα βουνά βορειοανατολικά που 

απέχουν χιλιόµετρα, ενώ το ενδιάµεσο παραµένει επίπεδο και δυσδιάκριτο. 

Οι κατοικήσιµες περιοχές αυτού του σκηνικού, όπως η µελέτη περίπτωσης 

µας, το Σκουτάρι, χαρακτηρίζονται από επαναλαµβανόµενες κατασκευές, 

αποθήκες που χρησιµοποιούνται για σιτηρά και χόρτο, υπερυψωµένες 

µονοκατοικίες σε µεγάλα οικόπεδα, θερµοκήπια, γεωργικά µηχανήµατα. Αυτή 

η επανάληψη των σπιτιών και των λειτουργικών κατασκευών διαταράσσεται 

µερικές φορές από ιδιωτικούς περιορισµένους διακοσµητικούς κήπους που 

συνήθως φέρουν παρόµοια φυτά ανα µεταξύ τους, δίνοντας την αίσθηση µιας 

µιµούµενης συµπεριφοράς. 

Υπάρχει κάτι δελεαστικό στην πλήρη αδιαφορία της κοινότητας για τη 

συντήρηση ή τη φροντίδα των δηµόσιων υποδοµών. Πάρκα, παιδικές χαρές, 

αθλητικές εγκαταστάσεις σε σχολεία, διοικητικά κτίρια, όλα είτε δεν 

φροντίζονται, είτε καταστρέφονται, πιθανότατα από αγανακτισµένους 

εφήβους. Ωστόσο, η πλειονότητα του κόσµου δεν φαίνεται να ενοχλείται ή να 

ανησυχεί. Ξεχωρίζει µια ισχυρή αντίθεση. Αυτή της καθαρής, 

καλοσυντηρηµένης, ή και µερικές φορές λιγότερο τακτοποιηµένης, εµφάνισης 

των νοικοκυριών που φαίνεται να κρατούν εντός των ορίων τους όσο το 

δυνατόν περισσότερες δραστηριότητες. Είναι ζωντανά αλλά µε ασφάλεια 

διαχωρισµένα από τον δηµόσιο χώρο. Μεγάλα οικόπεδα µε πολλαπλές 

κατασκευές (σπίτια, κήποι, αχυρώνες, θερµοκήπια) που ικανοποιούν τις 

περισσότερες ανάγκες εντός των ορίων του νοικοκυριού και µακριά από την 

κοινότητα. 

Η περιοχή αυτή δεν έχει πολλά να προσφέρει σε έναν επισκέπτη που 

περιµένει να παρατηρήσει µία γραφική, αργή ζωή µιας επαρχίας. Η προσοχή 

στον εξωραϊσµό είναι µια αξία µακριά από τις ανάγκες αυτής της κοινότητας, 

που προσπαθεί να είναι παραγωγική και να διατηρεί την υπεροχή της πάνω 
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στο τοπίο. Όπως και η ανάγκη για εγγύτητα και επαφή µε τη φύση. Η φύση σε 

αυτό το περιβάλλον προορίζεται ώστε να εξηµερωθεί και να περιοριστεί για 

σκοπούς παραγωγής. Ως αποτέλεσµα, το τοπίο γίνεται ένα ζοφερό µνηµείο 

φθαρτότητας που αναπόφευκτα βρίσκει αυτό το σύστηµα ανθρώπινων 

δοµών. 

  2.2 Η αντίληψη µου για την Ελληνική επαρχία 

 Το παρωχηµένο γούστο του γραφικού απείχε πολύ από την ιδέα µου 

για την ελληνική ύπαιθρο όπως την έχω βιώσει µεγαλώνοντας. Το σκηνικό των 

παιδικών µου χρόνων ήταν οι βόρειες επαρχίες της ηπειρωτικής Ελλάδας, µία 

περιοχή παραγωγής κυρίως πρωτογενούς τοµέα που επηρεάστηκε σε µεγάλο 

βαθµό από την ελληνική οικονοµική κρίση του 2007–2008 και τα επακόλουθα 

της. Οι πρώτες µου εικόνες, µιας σύντοµης εποχής ευηµερίας που έλαβε 

χώρα µετά την είσοδο της Ελλάδας στην Ευρωζώνη, και τις ένδοξες µέρες των 

Θερινών Ολυµπιακών Αγώνων του 2004 είχαν ακόµη δηµιουργήσει µία 

-µάλλον αυτοαποκαλούµενα- εκλεπτυσµένη και µαξιµαλιστική αισθητική µε 

επίκεντρο την αφθονία, τον πλούτο και την αρχαία ελληνική κληρονοµιά. 

Η κατάρρευση αυτων των µεγάλων αφηγήσεων και της ευηµερίας έχουν 

χαρακτηρίσει την εποχή που µεγάλωσα. Τα στρέµµατα των χωραφιών, οι 

αγροτικές πόλεις της παιδικής µου ηλικίας άλλαζαν, όχι µόνο µε τις εποχές· 

έγιναν ο δείκτης µιας διαρκούς κοινωνικοοικονοµικής µεταστροφής. Οι 

επιχειρήσεις σύντοµα θα έκλειναν, τα σπίτια θα σταµατούσαν να χτίζονται, η 

επαρχία θα πλήττονταν, οι άνθρωποι θα µεταναστεύουν ξαφνικά και θα 

άφηναν τα πάντα. Εµείς, µείναµε αόρατοι και σιωπηλοί, καθώς 

παρατηρούσαµε τον κόσµο στη µακρινή πρωτεύουσα της Αθήνας να 

βρίσκεται σε αναταραχή, και ενδεχοµένως να επηρεάζεται ακόµη χειρότερα 

από εµάς. 

Κατά συνέπεια, η δική µου εντύπωση για την ύπαιθρο θα γίνονταν τα 

ατελείωτα χωράφια, αυτά µε το οργωµένο χώµα, αυτά µε τα ψηλά 

καλαµπόκια, τα γεµάτα νερό, οπού αναπτύσσεται ρύζι, τα χωράφια µε 
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ροδάκινα και κερασιά που θα ήταν τα πιο όµορφα µε τα ανοιξιάτικα τους άνθη. 

Οι αχυρώνες και οι αποθήκες, τα τυχαία µικρά χωριά στη µέση του πουθενά, 

που θα έµοιαζαν όλα ίδια, τα φθηνά νυχτερινά κέντρα, οι γέφυρες, η Εγνατία 

Οδός, τα βενζινάδικα και οποιαδήποτε σιωπηλή και µυστηριώδης κατασκευή 

θα παρατηρούσα σε διαδροµή. 

Ως παιδί, το ταξίδι από το σπίτι των παππούδων µου στο Σκούταρι στο σπίτι 

της οικογένειας µου στον Νέο Μυλότοπο Πέλλας ήταν ένα από τα πιο 

ενδιαφέροντα. Σπάνια θα µε έπαιρνε ο ύπνος κατά τη διάρκεια του, µου άρεσε 

να παρατηρώ τις αλλαγές, τις λεπτοµέρειες, να χαιρετώ τα αγαπηµένα µέρη. 

Ακόµα και οι αρχαιότητες ήταν εκεί, περνούσαµε λίγο έξω από τον 

αρχαιολογικό χώρο της Αρχαίας Πέλλας. Στα µάτια µου, ήταν µια µοναδική 

ακολουθία στην οποία βρήκα νόηµα. Ήµουν συναισθηµατικά δεµένη µε αυτό 

το τοπίο που χώριζε την οικογένεια µου στη µέση. Μέχρι σήµερα µπορώ να 

πω ότι αυτή η διαδροµή καθόρισε την αντίληψη µου για το τοπίο και τον 

ορισµό µου για την οµορφιά. 

Σήµερα, αυτή η διαδροµή έχει αλλάξει στο µεγαλύτερο µέρος της, αλλά 

εξακολουθώ να βρίσκω αυτού του είδους τη γοητεία στις περισσότερες 

διαδροµές της αγροτικής ηπειρωτικής Ελλάδας. Ίσως δεν υπήρχε τίποτα 

µοναδικό σε αυτό παρά το γεγονός ότι ήταν µια δική µου ιεροτελεστία. 

Η σύγκρουση της βιωµένης µου εµπειρίας και της κύριας αφήγησης για το 

τοπίο, σύντοµα καθόρισε την τάση µου να αναδεικνύω το µη γραφικό ως 

αντίδραση. Κάπως έτσι, θα προέκυπτε το µη γραφικό 

ως αποκλίνουσα συµπεριφορά. Ρίχνοντας φως σε κάτι άλλο από τον 

προσποιητό ιπποτισµό και την υψηλή αξία των αρχαιοτήτων και της 

ειδυλλιακής φύσης. Το µη γραφικό θα εντόπιζε το νόηµα µέσα από την 

παρατήρηση του κοινότοπου, του ασήµαντου, µέσα από την κατανόηση του 

και αµφισβητώντας την κανονικότητα. Δεν θα έλεγα ότι υπάρχει απαραίτητα 

κάτι επαναστατικό σε αυτό, αλλά πιθανότατα κάποια χαρά στην ανακάλυψη 

και τον επαναπροσδιορισµό του ασήµαντου σε κάτι το θαυµαστό. 
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Η επιλογή του Σκουτάρεως προέκυψε ως περίπτωση ενός µη γραφικού 

τόπου, αλλά και ως τόπος που σχετίζεται µε τις ρίζες µου, θέλησα να 

αποτυπώσω τους προβληµατισµούς µου σχετικά µε αυτό, χωρίς όµως να το 

αισθητικοποιήσω. 

 2.3 Η εντύπωση µου για το Σκούταρι 

 Περιπλανώµενη στο Σκούταρι, πάντα είχα την αίσθηση ότι γίνοµαι 

µάρτυρας κάποιου είδους επαναλαµβανόµενου παραλογισµού. Κάθε σπίτι 

µου φαινόταν σαν µια αυτόνοµη µονάδα παραγωγής, όπου κάθε πτυχή της 

ζωής πρέπει να στοιβάζεται σε αυτόν τον ιδιωτικό χώρο, η δουλειά, η 

ευχαρίστηση, η ψυχαγωγία, κάθε ένα από τα προσωπικά αντικείµενα. Αυτό 

ενισχύεται από την πλήρη περιφρόνηση της κοινότητας και της τοπικής 

αυτοδιοίκησης για τις δηµόσιες υποδοµές που είναι ως επί το πλείστον 

κατεστραµµένες εδώ και χρόνια και υπάρχουν έτσι, όπως µνηµεία 

καταστροφής και αµέλειας. Η αντίθεση που προκύπτει, για µένα, κάνει µια 

ισχυρή δήλωση για τους κατοίκους αυτής της πόλης. Είναι ένα περιβάλλον 

όπου οι άνθρωποι έχουν δηµιουργήσει όποιον πλούτο τους από ελάχιστους 

πόρους και σκληρή σωµατική εργασία, ενώ συχνά έχουν έντονες συγκρούσεις 

µεταξύ τους λόγω της φύσης της εργασίας τους (µε το να εξαρτώνται ο ένας µε 

τον άλλον για πολλαπλά καθήκοντα, προστριβές ιδιοκτησίας, αναδιανοµή γης 

για πρακτικούς λόγους). Για αυτούς, αυτή η ατοµικιστική προσέγγιση, της 

διαφύλαξης των ορίων τους από το κοινό, έχει προκύψει ως ανάγκη να 

ελέγχουν τη ζωή τους και να κυριαρχούν πάνω στις δυσκολίες που έπρεπε να 

αντιµετωπίσουν. Αυτό που ήταν παράλογο για µένα, είναι κανονικότητα και 

προσαρµοστικότητα για τους ανθρώπους εκεί. 

Μια τέτοια θεώρηση θα µπορούσε να εκληφθεί ως πολιτική στάση. Πρόκειται 

για έναν πληθυσµό που αποτελείται από ανθρώπους της εργατικής τάξης, 

κυρίως αγρότες που αδυνατούν συνεχώς να προσδιορίσουν τους κοινούς 

τους στόχους για τη βελτίωση των συνθηκών ζωής τους. Αντίθετα, έχουν 

δηµιουργήσει µια αίσθηση κοινότητας γύρω από τη θρησκεία και την 
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εκκλησία, συχνά απευθύνονται σε εξτρεµιστικές και µισαλλόδοξες απόψεις, 

ενώ έχουν αναφερθεί περιστατικά ξενοφοβίας . 5

Η υποτίµηση της οµορφιάς και της γραφικότητας, ιδιότητες που κατά τα άλλα 

συναντώνται συχνά σε κοινότητες των ελληνικών επαρχιών ακόµη και στις 

µέρες µας που συνήθως διατηρούν αυτόν το λαογραφικό ενδιαφέρον οπτικά, 

σε συνδυασµό µε αυτό το εξαιρετικά προβληµατικό σύνολο απόψεων, φάνηκε 

να προσελκύει το ενδιαφέρον µου να οικοδοµήσω µια αποστασιοποιηµένη 

καταγραφή αυτού του σκηνικού. 

 Voria.gr. (2018, October 19). Αποχή 105 µαθητών σε Δηµοτικό των Σερρών λόγω 10 5

προσφυγόπουλων (vid). Retrieved June 16, 2022, from https://www.voria.gr/article/apochi-
mathiton-se-dimotiko-stis-serres-logo-10-prosfigopoulon-vid 
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3. Η φωτογραφική πρακτική 

 3.1 Οι επισκέψεις και η πρακτική µου 

 Αυτό που είχα αποφασίσει να κάνω ξεκινώντας αυτό το εγχείρηµα ήταν 

-όπως αναφέρθηκε προηγουµένως- να ακολουθήσω τη φωτογραφική 

πρακτική του flaneur · να επισκεφτώ ξανά ουσιαστικά τη γενέτειρά µου σαν να 6

ήµουν περιπλανώµενη, ξένη σε αυτόν το τόπο. Σκεπτόµενη ότι, µε τη βοήθεια 

της ανανεωµένης, πλέον, µατιάς µου, θα αναδείκνυα την ιδιόµορφη οµορφιά 

αυτού του αόρατου τόπου. Θα προσπαθούσα να αφαιρέσω από ιδεολογικά 

φορτία και ροµαντικές αφηγήσεις το τοπίο, ωστόσο θα έκανα παρατηρήσεις 

σχετικά µε τις ανησυχίες µου σχετικά µε αυτό. Ανησυχίες που στην 

πραγµατικότητα είχαν ελάχιστη σχέση µε την οπτική κάποιου εξωτερικού 

θεατή. Αντιµετώπιζα και υπονόµευα το Σκούταρι µόνο ως περίπτωση µελέτης. 

Έχοντας όλα αυτά κατά νου, ξεκίνησα γρήγορα µετά το πρώτο lockdown του 

2020 και έχωντας άφθονο χρόνο για να οραµατιστώ τις εικόνες µου και την 

πορεία του έργου. Έκανα αρκετά ταξίδια στο Σκουτάρι από τότε, µε ένα 

µεγάλο διάλειµµα έξι µηνών κατά το δεύτερο lockdown του 2020-2021, που 

έτυχε να γίνει µια από τις πιο δύσκολες περιόδους της ενήλικης ζωής µου. 

Κατά τη διάρκεια αυτού του διαλείµµατος αυτού, είχα χρόνο να σκεφτώ τους 

αρχικούς µου στόχους και την προσέγγιση αυτού του έργου. Κάτι δε 

φαίνονταν σωστό. Μόνο όταν επέστρεψα στο Σκουτάρι και συνέχισα να 

φωτογραφίζω κατάλαβα τα κίνητρά µου. Αυτή θα ήταν µια ιστορία 

ενηλικίωσης. 

 3.2 Η µεταστροφή του θέµατος 

Όπως ανέφερα, ξεκινώντας να φωτογραφίζω την κωµόπολη και 

επεξεργαζόµενη το αρχικό υλικό, συνειδητοποίησα ότι το έργο θα ήταν µια πιο 

 Sontag, S. (1993). Αντικείµενα Μελαγχολίας. In Περί Φωτογραφίας (pp. 62–63). Αθήνα. 6

Εκδόσεις Περιοδικού Φωτογράφος. 
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προσωπική αφήγηση. Μου έλειπε η σαφήνεια και η αντικειµενικότητα για να 

αντιµετωπίσω τον τόπο µε πιο ολοκληρωµένο τρόπο, ενώ η διαδικασία 

γινόταν συναισθηµατικά φορτισµένη αλλά και ταυτόχρονα ανταποδοτική. 

Εκείνη τη στιγµή αποφάσισα να αφήσω τον εαυτό µου να ξεφορτωθεί 

οποιαδήποτε αντίσταση είχα αρχικά και να πλοηγηθώ διαισθητικά σε αυτό το 

φωτογραφικό εγχείρηµα. Σύντοµα βρήκα τις απαντήσεις. Η ανάδειξη των µη 

γραφικών ιδιοτήτων αυτής της πόλης και τα προβλήµατα µου µαζί της ήταν οι 

αρχικοί µου στόχοι, ενώ η προσωπική σύνδεση µε το τοπίο και η 

αυτοανακάλυψη µέσω αυτής της διαδικασίας εµφανίστηκαν ως κάτι 

απροσδόκητο, αλλά ευπρόσδεκτο. 

 3.3 Μέθοδος εργασίας, τεχνικές πτυχές, στυλ αναπαράστασης, 

παράµετροι προσέγγισης του θέµατος 

 Από την αρχή της διαδικασίας παραγωγης των εικόνων, ακολούθησα 

την ίδια πρακτική· σχεδόν κυνηγούσα τις εικόνες που είχα οραµατιστεί, 

περπατούσα για ώρες σε επαναλαµβανόµενες πορείες (το Σκουτάρι είναι µία 

µικρή κωµόπολη) ελπίζοντας είτε να πετύχαινα το ιδανικό φως είτε να 

προσέξω κάτι νέο κάθε φορά. Συνήθως προτιµούσα τις ώρες της ηµέρας που 

ο ήλιος άρχιζε σιγά σιγά να δύει, καθώς ένιωθα ότι δηµιουργούσε έναν 

διάλογο µε τις ανθρώπινες κατασκευές. Προτιµούσα τις ατµοσφαιρικές 

νυχτερινές λήψεις, όλα ζωντανεύαν τη νύχτα όταν οι λάµπες του δρόµου θα 

έριχναν θεατρικά τα φώτα τους. Αργότερα, µετά από λίγο ενσωµάτωσα ένα 

µικρό φλας κάµερας, που θα χρησιµοποιούσα κυρίως στις καθηµερινές µου 

λήψεις. Ένιωθα ότι ταίριαζε στον χαρακτήρα του εγχειρήµατος, ειδικά σε 

κοντινές λήψεις, µιας και ήµουν περιπλανώµενη, δηµιουργώντας στιγµιότυπα 

από τα ευρήµατά µου. 

Χρησιµοποίησα µια ψηφιακή φωτογραφική µηχανή full format που ήταν πάντα 

σε τρίποδο και προτιµούσα µεγάλους χρόνους έκθεσης. Στόχος µου ήταν η 

ευκρίνεια και µια τακτοποιηµένη, επιµεληµένη σύνθεση. 
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Προσέγγισα το θέµα µου µε την ιδέα ότι οι εικόνες θα κατασκεύαζαν µια 

αφήγηση µέσα από τη µορφή ενός φωτογραφικού λευκώµατος. Έχω 

φανταστεί ακόµη και τη µορφή του, ως επί το πλείστον· τη χρήση µιας γενικά 

συµβατικής παράθεσης εικόνων που καθορίζει την αφήγηση, ίσως 

εµπλουτισµένη µε στοιχεία (ευρήµατα όπως σηµειώσεις, τιµολόγια, 

περιτυλίγµατα, χειρόγραφες συνταγές, παλιές οικογενειακές φωτογραφίες) 

που σχηµατίζουν τις εικόνες και τις αναµνήσεις από αυτόν τον τόπο. 
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4. Φωτογράφοι που έχουν ακολουθήσει παρόµοιες 
προσεγγίσεις 

 Οι φωτογράφοι, των οποίων η δουλειά έχει επηρεάσει τον τρόπο που 

αντιµετωπίζω το θέµα µου, εκδηλώνουν µια στροφή από τις µεγάλες 

αφηγήσεις και την ιδεολογική οικειοποίηση του τοπίου σε µία πιο 

ηµερολογιακή, καθώς και µία διφορούµενη προσέγγιση που βρίσκει 

ενδιαφέρον στο κοινό, το καθηµερινό, τo κατασκευασµένo και πιθανώς σε 

σκηνικά που βασίζονται στο punctum . 7

 4.1 Stephen Shore (1947-) 

Ο Stephen Shore υπήρξε πρωτοπόρος στην απεικόνιση του κοινότυπου. Το 

εξαιρετικά αναγνωρισµένο έργο του περιέχει µια ηµερολογιακή εξερεύνηση 

 Barthes, R., & Howard, R. (2000). Camera lucida: Reflections on Photography. Vintage 7

Books. 

21

Από το Uncommon Places(1982), Stephen Shore. 



της αµερικανικής pop κουλτούρας τη δεκαετία του 1970 κατά τη διάρκεια των 

road trip του. Γοητευµένος µε την καθηµερινότητα, περιπλανώµενος στο τοπίο 

σαν να ήταν κάτι το ανεξερεύνητο, ο Shore µετέτρεπε ό,τι ήταν οικείο σε 

άγνωστο, εφευρίσκοντας και εισάγοντας νέες αναγνώσεις της 

πραγµατικότητας. Στο Uncommon Places (1982), συναντάµε το αλλοιωµένο 

από τον άνθρωπο τοπίο και µια άµεση εµπειρία του πολιτισµού. Παρουσιάζει 

την αίσθηση ενός road trip µε ηµερολογιακή προσέγγιση, τις βαρετές και 

µέτριες στιγµές. Ο στόχος των εικόνων του ήταν να µεταφέρει “την αίσθηση 

του να βλέπεις” . 8

«Αυτή η σειρά ξεκίνησε ως ένα road trip. Η ιδέα µου ήταν να κρατήσω ένα 

οπτικό ηµερολόγιο και ήθελα φωτογραφίες που να είναι τόσο φυσικές όσο η 

οµιλία.» 

 San Francisco Museum of Modern Art. (2019). Stephen Shore: Taking photographs that 8

"feel like seeing". YouTube. Retrieved June 17, 2022, from https://www.youtube.com/watch?
v=Y5xAxqbtz9o. 
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Το στοιχείο της εµπειρίας του τοπίου µέσα από το δρόµο, συµβάλλει ως 

αλλοτριωτικός παράγοντας· η εισροή εικόνων µπορεί να γίνει µία διαδικασία 

διαλογισµού. Είναι µια αδιάκοπη αλληλεπίδραση που αποµακρύνεται από τα 

φίλτρα των οπτικών συµβάσεων και την εξιδανίκευση της φύσης. Το τεχνητό, 

το µη γραφικό και το συνηθισµένος µπορούν να αποµονωθούν ως µία 

οξυδερκής κριτική που αµφισβητεί για την κανονικότητα και επανεξετάζει τις 

αλληλεπιδράσεις µας µε τον δηµόσιο χώρο. 
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«Στο American Surfaces όταν φωτογραφίζω τα γεύµατα που έφαγα, τα 

κρεβάτια στα οποία κοιµόµουν, το έκανα, χρησιµοποιώντας µια µορφή 

ηµερολογίου, δηµιουργώντας µια σειρά από εικόνες που µέσω της 

παραλλαγής δίνουν το πορτρέτο µιας κουλτούρας.»  9

 Yale MFA Photography. (2020). Q&A with Stephen Shore and Gregory Crewdson. YouTube. 9

Retrieved June 16, 2022, from https://www.youtube.com/watch?v=LXpQ1wCH7mU. 
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 4.2 Robert Adams(1937-) 

Ο Robert Adams έχει αγκαλιάσει την ασάφεια των τοπίων του. Το έργο του 

The New West(1974), έχει επηρρεάσει τη σύγχρονη απεικόνιση του 

αµερικανικού τοπίου. Οι ασπρόµαυρες φωτογραφίες σε τετράγωνο φορµά 

παρουσιάζονται σε αυτό το άλµπουµ φωτογραφιών µέσα από πέντε κεφάλαια: 

Prairie, Tracts and Mobile Homes, The City, Foothills and Mountains. Κυρίως 

ήρεµες, αλλά όµως ανησυχητικές συνθέσεις, παρουσιάζουν αντιπαραθέσεις 

του φυσικού και του ανθρώπογενούς. Οι έντονες φόρµες και η µονοτονία, 

δηµιουργούν ένα µεταβατικό σκηνικό, ενώ κάθε τόσο µας εκπλήσσει µε 

έντονες αντιθέσεις ώστε να δώσει έµφαση. Αντιµετωπίζει ευθέως µε έναν 
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απόκοσµο ρεαλισµό και αναδεικνύει τη φθορά και την «απανθρωπιά» των 

ανθρώπινων δοµών. 

Έχει παραδεχθεί ότι στην αρχή είχε πλησιάσει το τρόπο προσέγγισης του 

Ansel Adams, φωτογραφίζοντας εθνικά πάρκα, αλλά γρήγορα στράφηκε σε 

δρόµους και κατοικίες που οικοδοµούνταν εκείνη την εποχή. 

«Άρχισα να βγάζω φωτογραφίες που δεν καταλάβαινα· υπήρχαν τα άσχηµα 

πράγµατα, αλλά κάθε τόσο υπήρχε ένα είδος φωτεινής ακτινοβολίας πάνω 

από αυτό το τοπίο από λάθη»  10

 San Francisco Museum of Modern Art. (2019). Robert Adams: Photographing a "landscape 10

of mistakes". YouTube. Retrieved June 16, 2022, from https://www.youtube.com/watch?
v=XuhxlLv_f2k. 
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Οι εικόνες του, για µένα, αποδίδουν µια κριτική και υποκειµενική στάση 

απέναντι στο τοπίο, ενώ επικοινωνούν κάποιου είδους εσωτερικότητα. Είναι 

κάπως σαν αυτή η ατµοσφαιρική ηρεµία να συνεργάζεται µε τη ανιαρότητα 

των θεµάτων του και να εφιστά την προσοχή στη κενότητα τους. 
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 4.3 Todd Hido(1968-) 

Η εικονογραφία του Hido είναι χαρακτηριστική της απεικόνισης της 

οριακότητας στη σύγχρονη φωτογραφία. Τα monographs του House Hunting 

(2001) και Outskirts(2002) περιγράφουν µια ανακατασκευή του οικείου σε 

ανοικείο. Οι φωτογραφίες του αποκαλύπτουν ένα ηρεµό οικείο τοπίο που 

κάποτε εµοιάζε µε σπίτι, και µεταφέρει τον θεατή σε στιγµές που έχουν πλεόν 

περάσει. Νοσταλγικές, αλλά µοναχικές και απόκοσµες, οι ιστορίες που 

διατυπώνει αφορούν ανθρώπους, µε την αρχιτεκτονική και το τοπίο να 

συνεισφέρουν ως σκηνικό. 
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«Μερικές φορές αυτό που φωτογραφίζεις δεν είναι το θέµα το ίδιο, είναι απλώς 

ένα όχηµα για να κάνεις τους ανθρώπους να σκεφτούν το θέµα που σε 

ενδιαφέρει. Δεν είναι τα σπίτια, είναι οι άνθρωποι.»  11

Ο Hido φωτογραφίζει επίσης αυτές τις σειρές κοντά στο σπίτι του στο Κεντ του 

Οχάιο. Ελκύεται από µέρη που µοιάζουν µε το σπίτι του, ψάχνοντας να 

δηµιουργήσει παραλληλισµούς και να ανακατασκευάσει αυτό που βλέπει. 

Συχνά οδηγείται από τη διαίσθηση, οι φωτογραφίες του είναι µη 

σκηνοθετηµένες, µε υπάρχον φως, ως αποτέλεσµα περιήγησης στα 

προάστια. 

 Christie's. (2020). Studio Visit with Photographer Todd Hido | Christie's. YouTube. Retrieved 11

June 16, 2022, from https://www.youtube.com/watch?v=6DdjQBdJ8Q4. 
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«Δεν υπάρχει ένα νόηµα σε καµία φωτογραφία. Δεν θέλω να τους πω κάτι 

συγκεκριµένα, αλλά υπάρχουν πράγµατα που θέλω να προτείνω.»  12

 

 School of Visual Arts. (2014). Working in the Vicinity of Narrative: Todd Hido and Darius 12

Himes. YouTube. Retrieved June 16, 2022, from https://www.youtube.com/watch?
v=embdo2Er19A&list=PL7U4AtrbXnVc9JUWIkQANzemRI_5a2SDC&index=2. 
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 4.4 Maxi Magnano(1989-) 

 Το έργο του Maxi Magnano παρουσιάζει κάτι µελαγχολικό· έναν 

µοναχικό κόσµο χωρίς ανθρώπους, αλλά ακόµα έντονα παρόντες µέσα από 

τα ίχνη τους. Οι οπτικές του παρατηρήσεις φαίνεται να στοχεύουν στο «µετά», 

σε αυτό που έρχεται όταν το άτοµο έχει ολοκληρώσει τη δράση. Εστιάζοντας 

σε καθηµερινά είδη µιας χρήσης όπως µπουκάλια κόλα, ακατάστατα κλειστά 

καταστήµατα, αποσύνθεση και άδειους δηµόσιους χώρους, µας δηµιουργείται 

µια άβολη κενότητα. Αυτή η αποξένωση ενισχύεται από τα κατακερµατισµένα 

κάδρα του. Ο Magnano φωτογραφίζει ως επί το πλείστον κάθετα, υπονοώντας 

στοιχεία εκτός σύνθεσης, µε χαµηλό βάθος πεδίου, καθοδηγώντας την 

προσοχή µας. 

«Είµαι πολύ στοργικός µε αυτό που επιλέγω να φωτογραφίσω γιατί όλα αυτά 

τα µέρη δείχνουν πώς εµείς ως ανθρώπινα όντα καλλιεργούµε τους χώρους 

µας, τους χώρους εργασίας µας, είναι παραδείγµατα του πώς κατοικούµε και 
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δίνουµε ζεστασιά σε έναν κόσµο που µπορεί επίσης να φαίνεται τόσο κρύος ή 

ακόµα και δυσοίωνος ανά στιγµές.”  13

 

Το έργα όπως τα παραπάνω δεν επηρέασαν µόνο το φωτογραφικό µου στυλ, 

αλλά και τον τρόπο που συνοµιλώ και βιώνω το περιβάλλον µου. Οι ιδιότητες 

ενός σκηνικού είναι σχεδόν υπερφυσικές, φαίνεται παθητικό και σταθερό, 

αλλά βρίσκεται σε µια διαρκώς µεταβαλλόµενη πορεία. Είναι κάπως 

παραπλανητικό, αλλά µας παρέχει µια υλική σύνδεση µε τη µνήµη µας, είναι ο 

τόπος, η µόνη φυσική παράµετρος στην οποία µπορούµε να επιστρέψουµε. 

Η διορατικότητα αυτού του είδους των εικόνων είναι ότι προσφέρουν µια 

ανθρώπινη εµπειρία του περιβάλλοντος. Αποτυπώνουν την εγγύτητα µας και 

τους συσχετισµούς µας µε το τοπίο, τη συνύπαρξη φυσικού και 

ανθρωπογενούς, επανεξετάζουν τη σειρά του πώς πρέπει να είναι τα 

πράγµατα. Έχουν µια αίσθηση, έναν λόγο. 

 Idiartegaray, R. (2022, January 2). Lomography - on how we shape places - an interview 13

with Maxi Magnano. Lomography. Retrieved June 26, 2022, from https://
www.lomography.com/magazine/345671-interview-with-maxi-magnano 
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5. Σκέψεις για το σύνολο των εικόνων που παράχθηκαν 

 5.1 Ανασκόπηση της πρακτικής στο τελικό αποτέλεσµα 

Οι αρχικοί προβληµατισµοί σχετικά µε τη λειτουργία των εικόνων που 

παράχθηκαν µετατοπίστηκε οργανικά. Η ανθρωπολογική τύπου έρευνα που 

ξεκίνησα η ίδια να διεξάγω µέσω των εικόνων µου πολύ σύντοµα 

υποβαθµίστηκε από τη συναισθηµατική µου φόρτιση προς τον τόπο. Αυτό 

που αγνοούσα, είναι ότι οι προβληµατισµοί και η κριτική µου προς αυτήν την 

κοινότητα ήταν απλώς ένα κίνητρο για µένα να τολµήσω να φωτογραφίσω ένα 

θέµα που η συνείδηση και η οµιλία µου ήταν ανεπαρκείς να εκφράσουν µε 

σαφή, επικοινωνιακό τρόπο. Η αποτυχία ξεκινά από την προσπάθεια να 

εµφυσήσω στις εικόνες µου την αίσθηση µιας αποστασιοποιηµένης και 

αδιαµεσολάβητης καταγραφής αυτού του περίεργου, αλλά και συνηθισµένου, 

τόπου. Στην πραγµατικότητα, το Σκουτάρι είναι µία πόλη όπου παρόλο που 

δεν υπήρξα ποτέ πραγµατικός κάτοικος της, έχω περάσει όλη µου τη ζωή 

επισκεπτόµενη το αρκετά συχνά και έχω πληθώρα αναµνήσεων και εµπειριών 

εκεί. Είναι το σπίτι της εκλειπούσας µητέρας µου, ενώ οι παππούδες 

κατοικούν ακόµα εκεί. Ωστόσο, κατά καιρούς, είτε δεν κατάφερα ή αδιαφόρησα 

να ασχοληθώ µε τους ανθρώπους εκεί, εκτός από τους πολύ στενούς µου 

συγγενείς. Ποτέ δεν φαινόταν να συσχετίζοµαι µε τη νοοτροπία τους ή να είµαι 

σαν αυτούς, λες κι εγώ και οι άνθρωποι εκεί, προερχόµαστε από εντελώς 

διαφορετικά υπόβαθρα. Για αυτούς, συνήθως ταυτιζόµουν και καθοριζόµουν 

από την  στορία της απώλειας της µητέρας µου. Επιπλέον, οι διαφωνίες και οι 

προστριβές µεταξύ των παππούδων µου και των συγγενών µας για 

περιουσιακές υποθέσεις µε απέτρεψαν από το να επιχειρήσω καλύτερους 

όρους και δηµιούργησαν µια αίσθηση δυσπιστίας. Έχοντας αυτό το 

παρασκήνιο τραύµατος, απώλειας και ασυµφωνίας µε το µέρος αυτό, ήταν 

αδύνατο για µένα να είµαι σε θέση να υποστηρίξω αυτή την ερευνητική 

αφήγηση. 

Αν και δεν ήταν πλέον αυτή η αποστολή, να αναφέρω και να κάνω κριτική, οι 

εικόνες µου εξακολουθούσαν να είναι αρκετά σκληρές και κυνικές. Έδιναν µία 
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αίσθηση αγριότητας. Συχνά επέλεγα να φέρω φως σε µονοπάτια, ογκώδεις 

δοµές, αντιπαραθέσεις µεταξύ µορφών, φύσης, κτιρίων και συµβολικών 

στοιχείων που θα τύχαινε να βρω στην αναζήτησή µου. Μία αναζήτηση, πολύ 

περισσότερο από βόλτα, περπατάω στους ίδιους δρόµους όλη µου τη ζωή και 

παρόλο που µπορούσα να αναγνωρίσω κάθε στενό, δε τους είχα 

αντιµετωπίσει ποτέ µε τον ίδιο τρόπο όπως τώρα. Αυτό που ένιωθα ότι 

έψαχνα, ήταν να προσδώσω το δικό µου νόηµα, να διεκδικήσω τον δικό µου 

χώρο και να έρθω σε ειρήνη µε αυτό που µου έχει επιβληθεί σε όλη µου τη 

ζωή. Προσπαθούσα να απελευθερωθώ από µια ταυτότητα απώλειας που µε 

κρατούσε πίσω. Αυτή τη φορά, εγώ θα έλεγχα την αφήγηση. 

Σε όλη µου τη ζωή, έψαχνα για όποια κοµµάτια της παρουσίας της µητέρας 

µου µπορούσα να βρω, για να αντιµετωπίσω τη θλίψη. Αυτές οι εικόνες για 

µένα περιέχουν απουσία. Σχεδόν αισθάνοµαι ότι στο σκηνικό αυτού του 

έργου, ο χρόνος σταµάτησε, έµεινα ελεύθερη από οποιαδήποτε ανθρώπινη 

παρέµβαση και οι δοµές και το περιβάλλον έχουν καταλάβει και έχουν δώσει 

ένα ολοκαίνουργιο νόηµα. Μπορούσα να βρω όλα όσα χρειαζόµουν στους 

παλιούς αχυρώνες, στα σχήµατα που δηµιουργούσαν οι λάµπες του δρόµου, 

στις πύλες, στα σκοτεινά σοκάκια, στη φθορά και στη σκουριά. Δεν 

χρειαζόµουν πλέον καµία εξωτερική επιβεβαίωση, αποδέχτηκα τη σιωπή και 

το κενό που έµεινε και αντ' αυτού έφτιαξα µια αντικατάσταση του, 

φωτογραφίζοντας αυτήν την κωµόπολη που για χρόνια δεν µπορούσα να 

αναµετρηθώ µαζί της. 

Στην πραγµατικότητα, στις βόλτες µου φοβόµουν µήπως χρειαστεί να 

συναντήσω άλλους ανθρώπους και µε προσέξουν. Αν και η παρουσία µου, 

εµφανιζόµενη µε µια µεγάλη κάµερα και ένα τρίποδο, συνήθως είτε ήταν 

καλοδεχούµενη είτε στη χειρότερη των περιπτώσεων αντιµετωπίζοταν µε 

σύγχυση, προσπάθησα να είµαι όσο πιο απόµακρη µπορούσα απέναντι τους. 

Ήθελα να περιπλανηθώ στην πόλη σε ένα διαισθητικά επιλεγµένο µονοπάτι 

που βασιζόταν απλώς στο ασυνείδητο µου και να αποφύγω να δηµιουργήσω 

δεσµούς µε τους κατοίκους που θα συναντούσα κατά τη διάρκεια της πορείας 

µου, ή ακόµα και να επιτρέψω στον εαυτό µου να περιοριστώ από το βλέµµα 
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τους. Δεν ήθελα να διαρρεύσω κανένα στοιχείο της αντίληψής τους για το 

περιβάλλον αυτό στις φωτογραφίες µου. Τα µέρη και τα τοπία εξυπηρετούσαν 

σωστά τον σκοπό µου, ήταν παθητικά και µου επέτρεψαν να συναναστραφώ 

µαζί τους όπως χρειαζόµουν. Η διαδικασία της φωτογράφισης εκεί 

αποδείχθηκε ένα έντονο, αλλά θεραπευτικό εγχείρηµα. 

 5.2 Το πεδίο έρευνας στο οποίο µπορεί να ταιριάζει αυτή η πρακτική 

 Το φωτογραφικό είδος που υπηρετώ κατά ένα τρόπο σε αυτή την 

περίπτωση είναι, τελικά, αυτό του ηµερολογίου. Αυτό το είδος χαρακτηρίζεται 

από την ανάγκη, είτε για προσωπική ενδοσκόπηση, είτε για περιγραφή µιας 

κατάστασης ή µετάβασης την οποία βιώνει το θέµα του έργου ή ο ίδιος ο 

καλλιτέχνης. Το ηµερολόγιο λοιπόν, αναδύεται ως µια υποκειµενική µελέτη 

που σκοπό έχει να περιγράψει προσωπικές εµπειρίες, όντας αποσυνδεδεµένο 

από την επίφαση της πραγµατικότητας. Χαρακτηριστικό αυτού του 

φωτογραφικού είδους δεν είναι η τήρηση αυστηρών στυλιστικών κωδίκων, 

αλλά αντίθετα η ρήξη αυτών. Η ανάγκη για υποκειµενικότητα προκύπτει 

εποµένως, ως ένας τρόπος εισαγωγής στον εσωτερικό κόσµο του καλλιτέχνη 

που διαφορετικά δε θα µπορούσαµε να είµαστε θεατές. Στόχος του 

ηµερολογίου είναι η επαφή µε το εσωτερικό, το αόρατο, και συχνά το 

περιθωριοποιηµένο. 

Οι εικόνες που αποτελούν ένα σύνολο έργων αυτού του είδους µπορεί να 

ποικίλλουν· συχνά βλέπουµε νεκρές φύσεις, πορτρέτα, 

αυτοπροσωπογραφίες, τοπία, όλα να συνυπάρχουν. Η έµφαση δεν δίνεται 

τόσο στη συνοχή ή την τελειότητα των φωτογραφικών εικόνων αλλά στην 

παράθεση τους, µε απώτερο στόχο τη δηµιουργία µιας αφήγησης που να 

µεταφέρει την προσωπική µατιά του καλλιτέχνη. 

Συνειδητοποιώντας ότι έφτιαχνα ένα ηµερολόγιο, ήρθε η αποδοχή του 

δεσίµατος µου µε το µέρος. Ότι είναι πραγµατικά ένα κοµµάτι του εαυτού µου. 

Ήταν µια ιστορία για τον εαυτό µου που προσπαθούσα να µεταφέρω, δεν 
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βρισκόµουν στο Σκούταρι µόνο από λόγω εγγύτητας, υπάρχει ένα έντονο 

προσωπικό πλαίσιο µε το σκηνικό αυτό που θα υπερίσχυε στην αφήγηση. 

Μετατρέποµαι, από παρατηρητής, σε δηµιουργό ενός ηµερολογίου, το κέντρο 

της αφήγησης. 

 5.3 Προβλήµατα και αστοχίες, προτεινόµενη µέθοδος εργασίας 

 Μια πτυχή που µπορεί να µε µπέρδεψε µπορεί να ήταν το 

φωτογραφικό στυλ που χρησιµοποίησα για αυτή τη σειρά. Η ρεαλιστική και 

περιγραφική άποψη του τόπου που κράτησα, υποδηλώνει ως επί το πλείστον 

µία πιο αυστηρή περιγραφή που είχε τον χαρακτήρα µιας ανθρωπολογικής 

έρευνας για το αστικό τοπίο. Η προσκόλληση στο πρόγραµµα της µηχανής  14

δε θα αποτελούσε απλώς µία αναφορά στο συνηθισµένο ή µία απεικόνιση του 

µη γραφικού. Για µένα, υπάρχει ακόµα κάποια εχθρότητα στις εικόνες που 

αναδύεται µέσα από τον ρεαλισµό και την ωµότητα. Η αλήθεια είναι ότι κάνω 

παρατηρήσεις για την πολιτική και τη ζωή της κοινότητας µέσα από τις 

φωτογραφίες µου, αλλά κυρίως όσον αφορά τη δυσκολία µου να δεχτώ ότι 

όλα αυτά έχουν διαµορφώσει την ταυτότητα µου.  Στις φωτογραφίες µου λείπει 

η ανθρώπινη παρουσία ή η οικειότητα µιας αυθόρµητης στιγµής. Είναι τεχνικά 

σωστές και συνεπείς. Η αποδοχή της εµφύσησης της υποκειµενικότητας είναι 

το βασικό στοιχείο του ηµερολογίου και αυτό έγινε το σηµείο καµπής για την 

κατανόηση αυτού του έργου. 

Ένα άλλο πρόβληµα που αντιµετώπισα ήταν σχετικά µε τον υψηλό βαθµό 

απεικόνισης  της ψηφιακής φωτογραφίας. Στα µέσα του έργου, πέρασα 15

αρκετό χρόνο δυσαρεστηµένη µε  το υλικό, γιατί ένιωθα ότι ήταν πολύ 

πραγµατικό, όχι αρκετά ατµοσφαιρικό, ή ίσως ότι η ψηφιακή εικόνα είχε µια 

ποιότητα «µαζικής παραγωγής» που αποτύγχανε να αποδώσει αυτό που είχα 

 Αντωνιάδης, Κ. (2014). 11. ΤΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΤΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΗΣ ΜΗΧΑΝΗΣ. In Λανθάνουσα 14

Εικόνα: Δοκίµιο για τη Φωτογραφία (pp. 190–211). Αθήνα. Ελληνικό Κέντρο Φωτογραφίας. 

 Αντωνιάδης, Κ. (2014). Ο βαθµός απεικόνισης. In Λανθάνουσα Εικόνα: Δοκίµιο για τη Φωτογραφία 15

(pp. 190–211). Αθήνα. Ελληνικό Κέντρο Φωτογραφίας. 
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οραµατιστεί. Σκέφτηκα ότι η στροφή σε µια φωτογραφική µηχανή µεσαίου 

φορµά φιλµ θα µπορούσε να το λύσει, αλλά γρήγορα κατάλαβα ότι αυτό θα 

σήµαινε ότι θα έπαιρνα πολλά τεχνικά ρίσκα για τα οποία απλά δεν άξιζε να 

απορρίψω το προηγούµενο υλικό. Ωστόσο, ενώ εκτιµώ τη µοναδική αίσθηση 

και διαδικασία πίσω από την αναλογική φωτογραφία, πολλές φορές τείνω να 

πιστεύω ότι µπορεί να γίνει ένα µέσο του οποίου το τελικό προϊόν δηλώνει µία 

ετερότητα στην καθηµερινή ψηφιακή εικόνα στην οποία όλοι εκτιθέµεθα και 

παράγουµε. Αυτό το είδος αναλογικής απόδρασης µας κάνει να εκτιµούµε και 

να απολαµβάνουµε το φιλµ, µε τέτοιο τρόπο ώστε οι οπτικές της ιδιότητες και 

η ιδιαιτερότητα του µπορούν να υπερισχύσουν της ουσίας των ίδιων των 

εικόνων. Ως εκ τούτου, τελικά δεν µετάνιωσα για την επιλογή της ψηφιακής 

φωτογραφίας ως µέσο. 

Ένα άλλο ζήτηµα που αντιµετώπισα είναι το ερώτηµα σχετικά µε το αν πρέπει 

να ενσωµατώσω κοντινά πλάνα σε στυλ στιγµιότυπου. Συχνά θα έβρισκα 

ενδιαφέρουσες οπτικές παρατηρήσεις µικρότερης κλίµακας και επέλεγα να τις 

φωτογραφίσω µε έναν ως επί το πλείστον θεαµατικό τρόπο, σαν να είναι 

κάποιου είδους ευρήµατα. Νιώθω ότι µπορεί να λειτουργήσουν ως 

συµπληρωµατική σειρά, ωστόσο εξακολουθώ να ανησυχώ ότι µπορεί να 

αποπροσανατολίσουν τον θεατή. 

  5.4 Ο τίτλος του φωτογραφικού πρότζεκτ 

 Ο τίτλος του εικαστικού µέρους της παρούσας διπλωµατικής εργασίας, 

Tributaries, έχει πολλαπλές ερµηνείες. 

Όσον αφορά τη γη, η λέξη αναφέρεται στην ακαλλιέργητη και ελώδη περιοχή 

που ήταν οι εκτάσεις του Σκουτάρεως, πριν από την εγκατάσταση των 

προσφύγων το 1922 και τα µεγάλα αρδευτικά έργα (όπως η λίµνη Κερκίνη και 

το φράγµα του Αχίνου) που έλεγχαν το νερό και δηµιούργησαν την 

καλλιεργήσιµη γη που είναι τώρα. 

Εκτός από αυτό, ο τίτλος ενσωµατώνει τη λέξη tribute, καθώς για µένα αυτό το 

έργο είναι ένας φόρος τιµής στη µητέρα µου και τη πρόωρη της απώλειας που 

ξεκίνησε αυτή την ανάγκη για έκφραση µέσω της φωτογραφίας. 
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6. Εργασία προς παρουσίαση 

Tributaries 

Το Tributaries είναι ένα φωτογραφικό εγχείρηµα που λαµβάνει χώρα στο τόπο 

καταγωγής της εκλειπούσας µητέρας µου, το Σκουτάρι, 9 χιλιόµετρα 

νοτιοδυτικά των Σερρών. Η κωµόπολη αποτελεί χαρακτηριστικό δείγµα των 

οικισµών που βρίσκονται στην περιοχή που γεωγραφικά χαρακτηρίζεται από 

την εντελώς επίπεδη και πλήρως καλλιεργούµενη γη της και από οικονοµική 

άποψη από την ενασχόληση των ανθρώπων ως κύρια πηγή εισοδήµατος µε 

τη γεωργία. Καθώς παρατηρούµε την όψη αυτής της µικρής κωµόπολης, η 

αγριότητα της αγροτικής γης και οι -κυρίως- ανεξέλεγκτες λειτουργικές 

κατασκευές καταλήγουν να σχηµατίζουν ένα επαναλαµβανόµενο σκηνικό, 

γαλουχώντας µία κοινότητα ποτισµένη από µισαλλοδοξία. Για µένα, είναι ένα 

οικείο, αλλά παράξενο και σκληρό µέρος. Η ενασχόληση µου µε το θέµα έχει 

προκύψει ως ενηλικίωση, ως ανάγκη διεκδίκησης της δικής µου άποψης, ως 

προσπάθεια επιβολής της αφήγησης µου στην αγεφύρωτη σχέση µε αυτόν 

τον τόπο, που διατηρούσα, µέχρι στιγµής, αποστάσεις ασφαλείας. Αυτό το 

έργο έχει χρησιµεύσει ως ένας τρόπος να αναετρηθώ µε την απώλεια και να 

αναζητήσω µία ταυτότητα πέρα από τη πένθος. Ο ίδιος ο τίτλος, Tributaries, 

περιλαµβάνει πολλαπλές αναγνώσεις των χαρακτηριστικών του έργου, µία 

που συνδέεται µε το σκηνικό, τη µορφολογία και την ιστορία της γης, ενώ 

άλλες, µεταφορικές, όσον αφορά την καταγωγή µου και την λειτουργία του ως 

φόρο τιµής στην απώλεια µου. 
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Σηµείωση: Όλες οι φράσεις στα πλάγια γράµµατα µπορεί να περιλάµβαναν 

έναν τύπο γραφής που ονοµάζεται αυτόµατη και έγιναν αντιληπτές ως τέτοιες 

µετά την ολοκλήρωση αυτής της πτυχιακής εργασίας.  
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