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 Σελίδα 3 
΢υντόρηςη Αρχαιοτότων και Ϊργων Σϋχνησ 

ΔΗΛΨ΢Η ΢ΤΓΓΡΑΥΕΑ ΠΣΤΦΙΑΚΗ΢/ΔΙΠΛΨΜΑΣΙΚΗ΢ ΕΡΓΑ΢ΙΑ΢ 

Ο κϊτωθι υπογεγραμμϋνοσ Κωνςταντύνοσ Λειβαδϊσ του Δημητρύου, με αριθμό μητρώου 13006 

φοιτητόσ του Πανεπιςτημύου Δυτικόσ Αττικόσ τησ ςχολόσ Εφαρμοςμϋνων Σεχνών και 

Πολιτιςμού του τμόματοσ ΢υντόρηςησ Αρχαιοτότων και Ϊργων Σϋχνησ, δηλώνω υπεύθυνα ότι:  

« Εύμαι ςυγγραφϋασ αυτόσ τησ πτυχιακόσ/διπλωματικόσ εργαςύασ και ότι κϊθε βοόθεια την 

οπούα εύχα για την προετοιμαςύα τησ εύναι πλόρωσ αναγνωριςμϋνη και αναφϋρεται ςτην 

εργαςύα. Επύςησ, οι όποιεσ πηγϋσ από τισ οπούεσ ϋκανα χρόςη δεδομϋνων, ιδεών ό λϋξεων, εύτε 

ακριβώσ εύτε παραφραςμϋνεσ, αναφϋρονται ςτο ςύνολό τουσ, με πλόρη αναφορϊ ςτουσ 

ςυγγραφεύσ, τον εκδοτικό ούκο ό το περιοδικό, ςυμπεριλαμβανομϋνων και των πηγών που 

ενδεχομϋνωσ χρηςιμοποιόθηκαν από το διαδύκτυο. Επύςησ, βεβαιώνω ότι αυτό η εργαςύα ϋχει 

ςυγγραφεύ από μϋνα αποκλειςτικϊ και αποτελεύ προώόν πνευματικόσ ιδιοκτηςύασ τόςο δικόσ 

μου, όςο και του Ιδρύματοσ.  

Παρϊβαςη τησ ανωτϋρω ακαδημαώκόσ μου ευθύνησ αποτελεύ ουςιώδη λόγο για την ανϊκληςη 

του πτυχύου μου. »  

 

Ο Δηλών 

 

 

 

Χηφιακό Τπογραφό Επιβλϋποντα 

 

 

 

 

 



   
 

 Σελίδα 4 
΢υντόρηςη Αρχαιοτότων και Ϊργων Σϋχνησ 

Περύληψη 

  Η παρούςα πτυχιακό εργαςύα μελετϊ τη ςυντόρηςη και αποκατϊςταςη ςτην Ιαπωνύα με επύκεντρο 

την πορςελϊνη και τισ τεχνικϋσ με τισ οπούεσ ςυντηρεύται. Αρχικϊ, αναλύεται η ιςτορικό πορεύα τησ 

Ιαπωνικόσ πορςελϊνησ όπωσ τα εύδη τησ ανϊ τισ περιόδουσ, τουσ φούρνουσ όπου παραςκευαζόταν, 

αλλϊ και ςημαντικούσ εκπροςώπουσ που δημιούργηςαν νϋα ό ιδιαύτερα εύδη πορςελϊνησ. Ϊπειτα, 

επεξηγεύται η τεχνολογύα καταςκευόσ και διακόςμηςησ των διαφορετικών ειδών Ιαπωνικόσ 

πορςελϊνησ. Επιπλϋον, παραθϋτονται οι νόμοι και τα κριτόρια με τα οπούα η Ιαπωνύα προςτατεύει την 

πολιτιςτικό τησ κληρονομιϊ, και πωσ επηρεϊςτηκε αυτό το εύδοσ προςταςύασ από τισ ςυνθόκεσ ζωόσ 

και τη θρηςκεύα/φιλοςοφύα. ΢την ςυνϋχεια, αναλύονται οι ποικύλεσ τεχνικϋσ αποκατϊςταςησ και 

ςυντόρηςησ που εμφανύςτηκαν από το παρελθόν τησ χώρασ μϋχρι και ςόμερα και πωσ αυτϋσ 

αντιμετωπύζονται ςτην ςύγχρονη ςυντόρηςη. Ιδιαύτερα χαρακτηριςτικό εύναι η μελϋτη τησ τεχνικόσ 

Kintsugi η οπούα διϋπεται από τη φιλοςοφύα του Wabi-Sabi ενώ παρϊλληλα αναφϋρονται ςύγχρονοι 

καλλιτϋχνεσ που αξιοποιούν αυτόν την τεχνικό. Εν κατακλεύδι, αντλούνται ςυμπερϊςματα για τισ 

μεθόδουσ αποκατϊςταςησ και ςυντόρηςησ που επικρατούν ςτην Ιαπωνύα και για τη δυνατότητα 

εφαρμογόσ τησ τεχνικόσ Kintsugi ςτη ςυντόρηςη ςόμερα.  

 

Abstract 

  The main outline of this thesis is Japanese porcelain conservation and preservation methods as well 

as the techniques used in the above processes. Initially the history of Japanese porcelain will be 

analyzed, including the various porcelain types throughout the centuries, potterry centers and kilns, 

important figures that contributed to new or special porcelain crafts during the eras. Subsequently  

various porcelain crafting methods will be illustrated alongside the decoration of the porcelain pieces. 

Moreover, laws for the protection of cultural heritage and their criteria are presented in addition to 

how Japan is influenced by religion and philosophy in regard to those laws. Various conservation and 

restoration techniques that are found throughout the centuries will be studied and how they are 

treated in contemporary conservation. Specific focus is given to the Kintsugi technique that is based on 

the Japanese philosophy of Wabi-Sabi, and contemporary Kintsugi artists will be presented. Lastly, 

conclusions about the conservation and restoration methods in Japan are presented and whether or 

not  Kintsugi can be used in contemporary conservation.  

Λϋξεισ κλειδιϊ: πορςελϊνη, kintsugi,  Wabi-Sabi, τεχνικϋσ ςυντόρηςησ, φούρνοι  
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 Σελίδα 7 
΢υντόρηςη Αρχαιοτότων και Ϊργων Σϋχνησ 

 

1.ΕΙ΢ΑΓΨΓΗ 

  Η Ιαπωνύα από το μακρινό παρελθόν εύχε μύα ϊμεςη ςχϋςη με την πνευματικότητα τησ φύςησ, δηλαδό 

θεωρούνταν πωσ το φυςικό περιβϊλλον εύναι ϋμψυχο. ΢ταδιακϊ δημιουργόθηκε η ύδια πεπούθηςη για 

τα κτόρια, ϋργα τϋχνησ και αντικεύμενα. Με την πϊροδο των χρόνων, ωσ χώρα, δημιούργηςε το δικό 

τησ ςύςτημα προςταςύασ  και ςυντόρηςησ αντικειμϋνων πολιτιςτικόσ κληρονομιϊσ, ςύμφωνα με το 

οπούο το αντικεύμενο διατηρεύ όλεσ τισ προηγούμενεσ επεμβϊςεισ που ϋχει δεχτεύ. Με αυτό τον τρόπο 

κϊθε αντικεύμενο φανερώνει τη δικό του ιςτορύα. Σα κεραμικϊ αντικεύμενα ςτην Ιαπωνικό κοινωνύα 

όταν ςτενϊ ςυνδεδεμϋνα με τα ϋθιμα και τισ παραδόςεισ. Σα αντικεύμενα από πορςελϊνη αποτελούςαν 

αντικεύμενα θαυμαςμού και χρηςιμοποιούνταν ςε τελετϋσ όπωσ η τελετό του τςαγιού. Με την πϊροδο 

των αιώνων η πορςελϊνη ςυνδϋθηκε με την ομορφιϊ και την φιλοςοφύα που πραγματεύεται το Wabi-

Sabi και ϋγινε αναγκαύο για την Ιαπωνύα να δημιουργόςει ϋναν ιδιαύτερο τρόπο αποκατϊςταςησ των 

φθαρμϋνων πορςελϊνινων αντικειμϋνων ο οπούοσ ενώ θα ςϋβεται τισ προθϋςεισ του δημιουργού-

καλλιτϋχνη παρϊλληλα θα ςτοχεύει ςτη μεύωςη τησ ϋννοιασ του ανολοκλόρωτου ςτο αντικεύμενο, 

εξυψώνοντασ την αξύα του. Ϊτςι δημιουργόθηκε η τεχνικό που εύναι γνωςτό ςόμερα με το όνομα 

Kintsugi. Αυτό η παραδοςιακό Ιαπωνικό τεχνικό κοςμεύ πολλϊ πορςελϊνινα και κεραμικϊ αντικεύμενα 

με την κομψότητα που προςδύδει ςτα αντικεύμενα η χρυςό ςυμπλόρωςη, ενώ παρϊλληλα μεταδύδει το 

μόνυμα τησ αποδοχόσ τησ φθορϊσ του αντικειμϋνου ωσ μύα ςυνϋχεια τησ ιςτορύασ του. Με την πρόοδο 

τησ τεχνολογύασ και τισ νϋεσ μεθόδουσ ςυντόρηςησ να αυξϊνονται, θα γύνει μύα ςύγκριςη νϋων και 

παλιών μεθόδων ςυντόρηςησ ώςτε να βρεθεύ που αποςκοπεύ το Kintsugi και αν χρηςιμεύει ςτη 

ςύγχρονη ςυντόρηςη.    

 

2.΢ΚΟΠΟ΢ ΚΑΙ ΢ΣΟΦΟΙ ΣΗ΢ ΠΣΤΦΙΑΚΗ΢ 

  Η πτυχιακό μελετϊ τη δεοντολογύα που ϊπτεται τησ προςταςύασ τησ Ιαπωνικόσ πολιτιςτικόσ 

κληρονομιϊσ και από που πηγϊζει. Μελετϊ επύςησ την ιςτορύα, την τεχνοτροπύα και τισ μεθόδουσ 

ςυντόρηςησ και αποκατϊςταςησ των αντικειμϋνων από πορςελϊνη και κεραμικό. Ιδιαύτερη ϋμφαςη 

δύνεται ςτισ τεχνικϋσ αποκατϊςταςησ που πραγματοποιούνταν ςτο παρελθόν και πωσ 

αντιμετωπύζονται ςόμερα. Αναλύεται η τεχνικό του Kintsugi, η εφαρμογό τησ τεχνικόσ και η 

φιλοςοφύα τησ αλλϊ και τι θϋςη κατϋχει ςτη ςυντόρηςη και την αποκατϊςταςη Ιαπωνικών 

πορςελϊνινων και κεραμικών αντικειμϋνων.  

 



   
 

 Σελίδα 8 
΢υντόρηςη Αρχαιοτότων και Ϊργων Σϋχνησ 

3.ΙΑΠΨΝΙΚΗ ΠΟΡ΢ΕΛΑΝΗ 

3.1 - Ιςτορικό Εξϋλιξη 

    Η πορςελϊνη εύναι ϋνα υλικό με μεγϊλη ιςτορύα, η οπούα για την Ιαπωνύα ξεκινϊ από το 1640, όταν 

ςτη χώρα κατϋφυγαν Κινϋζοι πρόςφυγεσ για να αποφύγουν τη διαμϊχη μεταξύ Μαντςού και τησ 

Δυναςτεύασ των Μύνγκ που εξελιςςόταν την ύδια περύοδο ςτην Κύνα. Σην περύοδο Edo όπωσ εύναι 

γνωςτό ςτην Ιαπωνύα οι Κινϋζοι πρόςφυγεσ αγγειοπλϊςτεσ διϋδωςαν την εξευγενιςμϋνη τϋχνη τησ 

πορςελϊνησ και τησ ςτύλβωςησ ςτουσ Ιϊπωνεσ. Η Imari ό Arita πορςελϊνη, η οπούα πόρε το όνομϊ τησ 

από ϋνα λιμϊνι ςτην Arita, όταν το πρώτο εύδοσ πορςελϊνησ, με βϊςη τον καολύνη, που 

καταςκευϊςτηκε ςτην Ιαπωνύα (Willman 2011). Από αυτόν την περύοδο και ύςτερα η Ωριτα 

πορςελϊνη ϊρχιςε να ϋχει μεγαλύτερη ζότηςη ςτισ δυτικϋσ χώρεσ παρόλο που οι φούρνοι τησ Ωριτα 

δεν εύχαν ακόμα επαρκό παραγωγό για να καλύψουν τη ζότηςη αυτό. Παρ’ όλα αυτϊ, ςτα μϋςα του 

17ου αιώνα η παραγωγό τησ Ωριτα πορςελϊνησ όταν επαρκόσ για όλεσ τισ προςδοκύεσ. 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 1: Οι φούρνοι τησ Arita ςόμερα. 

Πηγό: そらみみ (Soramimi) © 2015, 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Climbing_ki

ln_in_Arita_Porcelain_Park_2.JPG 

Εικ. 2: Οι φούρνοι τησ Arita που 

χρηςιμοποιούνται εδώ και 400 χρόνια για τη 
δημιουργύα πορςελϊνησ. 
Πηγό: Sugawara Kiyoshi © 2005, Sakata Shuji, 

https://web-

japan.org/nipponia/nipponia32/en/travel/index

.html 

https://commons.wikimedia.org/wiki/User:そらみみ
https://commons.wikimedia.org/wiki/User:そらみみ


   
 

 Σελίδα 9 
΢υντόρηςη Αρχαιοτότων και Ϊργων Σϋχνησ 

  Περύπου την ύδια περύοδο (γύρω ςτα μϋςα του 17ου αιώνα) αναπτύχθηκε και ϋνα νϋο εύδοσ 

πορςελϊνησ γνωςτό ωσ Ko-Kutani το οπούο εύναι ϋνα ευρύτερα γνωςτό εύδοσ πορςελϊνησ ςτην εποχό 

του. Σα Ko-Kutani πορςελϊνινα ςκεύη χρηςιμοποιούνταν και για την καθημερινότητα αλλϊ και 

εξϊγονταν προσ τη Δύςη. Όλα τα εύδη πορςελϊνησ από το 1640 μϋχρι το 1700 εντϊςςονταν ςτην 

κατηγορύα Imari, η οπούα ϋφταςε ςτην αποκορύφωςό τησ με την παραςκευό τησ Kakiemon 

πορςελϊνησ. Η Kakiemon παραςκευαζόταν από το 1700 μϋχρι το 1740 και κυριϊρχηςε την Ευρωπαώκό 

αγορϊ. Η ακμό τησ Kakiemon διακόπηκε αργότερα λόγω τησ ανϊκαμψησ των Κινϋζικων φούρνων αλλϊ 

και τησ δημιουργύασ νϋων ειδών πορςελϊνησ ςτην Κύνα. ΢την Ευρώπη την ύδια περύπου περύοδο, 

γύνονταν απόπειρεσ αντιγραφόσ των ειδών Imari πορςελϊνησ με αποτϋλεςμα τη μεύωςη τησ ζότηςησ 

από την Ιαπωνύα. Ϊτςι, η εξαγωγό πορςελϊνησ από την Ιαπωνύα μϋχρι το 1750 εύχε διακοπεύ τελεύωσ, 

(Ford, Impley 1990). 

  Νϋα εύδη πορςελϊνησ εμφανύςτηκαν το 1630 όταν η οικογϋνεια Nabeshima, που κυριαρχούςε την 

περύοδο εκεύνη ςτην περιοχό Arita, καταςκεύαςε ϋνα προςωπικό φούρνο για την παραγωγό 

κορυφαύασ ποιότητασ ςτιλβωμϋνων πορςελϊνινων ςκευών ςτην περιοχό Iwayakawachi. Αυτϊ τα 

ςκεύη προορύζονταν για τισ ανώτερεσ κοινωνύεσ τησ Ιαπωνύασ την περύοδο εκεύνη και ονομϊςτηκαν 

Εύδη Nabeshima (Nabeshima Ware). Επειδό η οικογϋνεια Nabeshima φοβόταν μόπωσ οι τεχνικϋσ τησ 

για την παραςκευό πορςελϊνησ αντιγραφούν, μετϋφερε τουσ φούρνουσ τησ ςτην κοιλϊδα του βουνού 

Okawachi γύρω ςτο 1695, (Nagatake 1980). Οι αγγειοπλϊςτεσ υπό την επύβλεψη κϊποιου ανώτερου, 

μετϊ το ψόςιμο ϋςτελναν τισ πορςελϊνεσ ςτην Arita για την εφυϊλωςη από το γνωςτό καλλιτϋχνη 

Imaizumi Imaemon. Σα εύδη Nabeshima όταν κυρύωσ πιϊτα τα οπούα δεν προορύζονταν για εξαγωγϋσ 

παρϊ μόνο για ιδιωτικό χρόςη από την οικογϋνεια ό για δώρα προσ τον Shogun. 

 

 

 



   
 

 Σελίδα 10 
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  Παρόμοιο εύδοσ πορςελϊνησ, ωσ προσ τη χρηςτικότητϊ του όταν και η Hirado πορςελϊνη η οπούα 

προοριζόταν ωσ πολιτικό δώρο μεταξύ των ανώτερων τϊξεων. Σο 1622 ανακαλύφθηκε πηλόσ ςτην 

περιοχό Mikawachi με αποτϋλεςμα διϊφοροι τεχνύτεσ να εγκαταςταθούν εκεύ για την παραςκευό 

πορςελϊνησ. Μϋχρι το 1637 οι φούρνοι Mikawachi ϋγιναν οι κεντρικού φούρνοι τησ οικογϋνειασ Hirado 

για την παραςκευό πορςελϊνησ, ϋτςι το 1656 παραςκευϊζονταν λεπτεπύλεπτα εύδη πορςελϊνινων 

ειδών τςαγιού μεγϊλησ ςπανιότητασ. 

  Μετϊ την παύςη τησ εξαγωγόσ πορςελϊνησ, τα δύο αυτϊ εύδη (Nabeshima, Hirado) αποτελούςαν την 

καλύτερη ποιότητα πορςελϊνησ την περύοδο εκεύνη. Η Hirado μόνο πραγματοποιούςε εξαγωγϋσ ςτην 

Ευρώπη.  

  Κατϊ τη διϊρκεια του 17ου αιώνα ςτο Κιότο, οι φούρνοι καταςκεύαζαν μόνο κεραμικϊ εύδη που εύχαν 

ςα βϊςη την Νότια Κινϋζικη τεχνοτροπύα. Ϊνασ αγγειοπλϊςτησ με το όνομα Nonomura Ninsei, εφηύρε 

μύα νϋα μϋθοδο εφυϊλωςησ και αναδημιούργηςε πολλϊ εύδη Ιαπωνικόσ αγγειοπλαςτικόσ. Με τη 

χρηματοδότηςη του πρύγκηπα του ναού Ninna, ϊνοιξε το δικό του φούρνο μϋςα ςτο ναό και 

εξειδικεύτηκε ςτην ανακαταςκευό ειδών τςαγιού. Ϊγινε γνωςτόσ για τη δουλειϊ του από τα ςκεύη 

του τα οπούα όταν αναγνωρύςιμα για την ςχηματικό λεπτότητϊ τουσ και τα παραδοςιακϊ τουσ ςχϋδια. 

Μαζύ με το μαθητευόμενό του Ogata Kenzan θεωρούνται οι δύο πρωτεργϊτεσ του εύδουσ πορςελϊνησ 

Kyo ό Kyoyaki που ϊνθιςε ςτο Κιότο την περύοδο εκεύνη. 

Εικ. 3: Υούρνοι Nabeshima από το 1695 ςτο χωριό Okawachiyama ςτο βουνό Okawachi. Οι παλιού φούρνοι 

βρύςκονται κρυμμϋνοι ςε πολλϊ ςημεύα τησ πόλησ όπωσ δύπλα ςε νεότερουσ φούρνουσ και κατοικύεσ.   

Πηγό: Jo Woffinden © 2014, wordpress.com, https://jowoffinden.wordpress.com/2014/11/30/the-secret-

kiln-village-okawachiyama-%e5%a4%a7%e5%b7%9d%e5%86%85%e5%b1%b1/ 
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  ΢τα τϋλη του 18ου με αρχϋσ 19ου αιώνα πολλού φούρνοι ϊρχιςαν να αναπτύςςονται ςε όλη την 

Ιαπωνύα λόγω τησ ελευθερύασ τησ μετακύνηςησ των αγγειοπλαςτών, ενώ ταυτόχρονα τα πορςελϊνινα 

ςκεύη ϊρχιςαν να γύνονται ευρϋωσ γνωςτϊ ςτην Ιαπωνύα. Εξαγωγϋσ τησ Hirado πορςελϊνησ 

ςυνεχύζονταν μϋχρι και αυτόν την περύοδο, καθώσ ολοκληρώνεται η περύοδοσ Edo. 

  Ακολουθώντασ το τϋλοσ τησ Edo, ξεκινϊ η Meiji  περύοδοσ (1868-1912), κατϊ την οπούα η Ιαπωνύα 

ςταματϊ να εύναι απομονωμϋνη από τον κόςμο, επηρεϊζεται από τη δύςη ςε πολλούσ τομεύσ και 

καθύςταται μύα μεγϊλη βιομηχανικό δύναμη. Φϊρη ςε αυτόν την αλλαγό οι τϋχνεσ και οι τεχνικϋσ τησ 

Ιαπωνύασ αρχύζουν να επηρεϊζουν διαφορετικό κοινό, ϋτςι ώςτε πολλϋσ οικογϋνειεσ, ούκοι και φυλϋσ 

να αποκολλούνται από το παραδοςιακό ςτιλ πορςελϊνησ. Αυτόν την περύοδο, ςτο νοτιότερο τμόμα 

τησ περιοχόσ Kyusu αναπτύςςεται ϋνα νϋο εύδοσ πορςελϊνησ με το όνομα Satsuma το οπούο 

δημιουργεύται χϊρη ςτα νϋα χρώματα που ειςϊγονται από τη δύςη αλλϊ και με ςτόχο την εξαγωγό 

προσ τισ δυτικϋσ χώρεσ, (Nagatake 1980).  

  Η δημιουργύα τησ Satsuma πορςελϊνησ οφεύλεται κατϊ κύριο λόγο ςτουσ Κορεϊτεσ αγγειοπλϊςτεσ οι 

οπούοι εξαναγκϊςτηκαν να μετακινηθούν ςτην Ιαπωνύα (1597), και πιο ςυγκεκριμϋνα ςτην περιοχό 

Εικ. 4: Εφυαλωμϋνο δοχεύο για φύλλα 

τςαγιού από τον Nonomura Ninsei. 
Απεικονύζει ναούσ και βουνϊ. Ϊνασ 
ςημαντικόσ εθνικόσ θηςαυρόσ. 
Πηγό: Nezu Museum © Nezu Museum, 

https://www.nezu-

muse.or.jp/en/collection/detail.php?id=41

062  

Εικ. 5: Ϊνασ δύςκοσ με χρυςϊνθεμα 

και ϋνα πούημα από τον Ogata 
Kenzan.  
Πηγό: The Met ©  2000–2022 The 

Metropolitan Museum of Art  
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Kyusu, ώςτε να ξεκινόςουν την κεραμικό παραγωγό τησ περιοχόσ που ωσ τότε όταν ανύπαρκτη. 

Μεταξύ ϊλλων ο Κορεϊτησ αγγειοπλϊςτησ Kinkai ξεκύνηςε να δουλεύει ςτο φούρνο κοντϊ ςτο κϊςτρο 

Chosa μετϊ από το κϊλεςμα του ύδιου του ϊρχοντα Shimazu Yoshihiro. Όταν ο διϊδοχοσ του ϊρχοντα 

μετακινόθηκε το 1619 ςτη Shiroyama οι φούρνοι μεταφϋρθηκαν μαζύ του. Σο πρώτο εύδοσ πορςελϊνησ 

ονομϊςτηκε Black Satsuma λόγω του χρώματοσ τησ ςτύλβωςησ του αγγεύου και του υψηλού ςε ςύδηρο 

ςυγκϋντρωςησ πηλού. Αργότερα την ύδια περύοδο ανακαλύφθηκε και λευκόσ πηλόσ ςτην περιοχό και 

ϋτςι δημιουργόθηκαν και White Satsuma κεραμικϊ αντικεύμενα. Ϊπειτα, ο ϊρχοντασ τησ περιοχόσ 

ϋςτειλε μερικούσ αγγειοπλϊςτεσ βόρεια ςτο Kyoto για να μϊθουν την τεχνικό τησ εφυϊλωςησ ςτουσ 

φούρνουσ Awata. Ϊτςι, με την επιςτροφό τουσ ξεκύνηςε και η παραγωγό επιςμαλτωμϋνησ Satsuma 

πορςελϊνησ. Οι φούρνοι Naeshirogawa και Ryumonji ϋγιναν γνωςτού για την παραγωγό ςκευών 

τςαγιού, ενώ οι φούρνοι κοντϊ ςτο κϊςτρο Kagoshima εξειδικεύονταν ςτην καταςκευό 

επιςμαλτωμϋνων ειδών Satsuma. Σο 1786 καταςκευϊςτηκε το πρώτο εύδοσ υψύςτησ ποιότητασ 

Satsuma πορςελϊνησ ςτουσ φούρνουσ τησ περιοχόσ Hirasa. Με την καθοδόγηςη αγγειοπλαςτών από 

την Arita ςε ςυνδυαςμό με τον καολύνη που ειςαγόταν από την περιοχό Amakusa δημιουργόθηκαν 

πορςελϊνινα αντικεύμενα με μπλε ςχϋδια ςτο υϊλωμα αλλϊ και κεχριμπαρύ χρώματοσ διακοςμημϋνα 

ςκεύη χϊρη ςτα ειςαγόμενα χρώματα από την Ευρώπη, (Nagatake 1980).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 6: Οι φούρνοι Ryumonji-yaki Jirotagama ςτην περιοχό Aira, 

παλιϊ γνωςτό ωσ Kajiki. 
Πηγό: sazma.jp © Copyright 2022, kagoshima, 

http://sazma.jp/english/2016/06/15/one-of-satsuma-three-big-

kilns-ryumonji-yaki-jirotagama/  
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   Λόγω τησ απόχηςησ που εύχε αυτό το εύδοσ πορςελϊνησ ςτη δύςη, πολλού φούρνοι ςτην Ιαπωνύα 

ϊρχιςαν να καταςκευϊζουν Satsuma πορςελϊνινα ςκεύη μαζικϊ, με αποτϋλεςμα ςε πολλϋσ 

περιςτϊςεισ η ποιότητα να φθύνει. Ϊτςι, το όνομα Satsuma ςτισ δυτικϋσ χώρεσ ςυςχετόθηκε ςιγϊ ςιγϊ 

με το φθηνό εύδοσ Ιαπωνικόσ πορςελϊνησ το οπούο καταςκευαζόταν μόνο για εξαγωγό και εμπόριο. 

Παρ’ όλα αυτϊ, δύο καλλιτϋχνεσ καταςκεύαζαν και εξόγαγαν ακόμη υψύςτησ ποιότητασ Satsuma 

πορςελϊνη. Οι Yabu Meizan και Makuzu Kozan, κϋρδιςαν πολλϊ βραβεύα ςε διεθνεύσ εκθϋςεισ και 

ςυνϋβαλαν ςτη ςυνϋχεια τησ τεχνικόσ καταςκευόσ παραδοςιακόσ Satsuma πορςελϊνησ. Κατϊ τη 

διϊρκεια τησ περιόδου Meiji η παραγωγό και εξαγωγό πορςελϊνησ Arita ςυνεχιζόταν. Βϋβαια, υπόρχαν 

όδη ςτην Ευρώπη κομμϊτια Arita πορςελϊνησ από την περύοδο Edo, τα οπούα διϋφεραν αρκετϊ από το 

καινούριο εύδοσ τησ περιόδου Meiji το οπούο διϋθετε εξελιγμϋνη τεχνοτροπύα καταςκευόσ. Μϋςα ςτον 

19ο αιώνα υπόρξαν αρκετϋσ απομιμόςεισ τησ Arita πορςελϊνησ ςτην Ευρώπη.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 7: Ϊργο του Miyagawa 

(Makuzu) Kozan με ανϊγλυφη 
διακόςμηςη λουλουδιών και μύασ 
πϊπιασ. 
Πηγό: info@satsuma-database.nl ©  

https://www.satsuma-

database.nl/444193245 

Εικ. 8: Ϊνα μπολ του Yabu Meizan με 

χρυςό διακόςμηςη (1910).  
Πηγό: Ελεύθερη χρόςη, 2013, 

https://en.wikipedia.org/wiki/Yabu_Meiza

n#/media/File:Khalili_Collection_Japanese

_Meiji_Art_S30.jpg 

mailto:info@satsuma-database.nl
mailto:info@satsuma-database.nl
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  Προσ το τϋλοσ τησ περιόδου Meiji, τα πορςελϊνινα αντικεύμενα αποτϋλεςαν ϋνα από τα πιο 

πετυχημϋνα εύδη διακόςμηςησ, γεγονόσ που οφεύλεται ςτον Makuzu Kozan. O Kozan όπωσ 

προαναφϋρθηκε ςυνϋχιζε να καταςκευϊζει Satsuma πορςελϊνη υψηλόσ ποιότητασ, ενώ 

πειραματύςτηκε και με δυτικϊ θϋματα παραμϋνοντασ όμωσ ςτην Ιαπωνικό τεχνικό. Σο 1910  υπόρξε 

μεγϊλη αλλαγό ςτα ϋργα του τόςο ςτη διακόςμηςη όςο και ςτο ςχόμα τουσ με αποτϋλεςμα να 

επηρεϊςει τισ δυτικϋσ αντιλόψεισ για το τι εςτύ Ιαπωνικό πορςελϊνη. 

 

  

 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 9: Ϊργα του Miyagawa (Makuzu) Kozan μετϊ το 1910. Θϋματα με 

πολικϋσ αρκούδεσ δεξιϊ και αριςτερϊ και κεφαλό ελϋφαντα ςτο 
κϋντρο.  
Πηγό: Victoria and Albert Museum © Victoria and Albert Museum, 

London, 2003, https://collections.vam.ac.uk/item/O39341/vase-

miyagawa-kozan/  
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  Η περύοδοσ Taisho (1912-1926) αποτελεύ μύα ςυνϋχεια τησ εξϋλιξησ τησ Ιαπωνύασ αλλϊ και 

δυτικοπούηςόσ τησ όςον αφορϊ τισ ςυνθόκεσ και την αρχιτεκτονικό. Αυτό εύχε ωσ αποτϋλεςμα πολλϋσ 

παραδοςιακϋσ τεχνικϋσ να χϊνονται ό να αλλοιώνονται λόγω τησ αςτικοπούηςησ. 

 

    Σην περύοδο Showa (1926-1989) η οπούα διαδϋχεται την Taisho, εμφανύζεται μύα καινούρια οπτικό 

ωσ προσ την κεραμικό με το όνομα Mingei. Αυτό το κύνημα εύχε ωσ ςτόχο τη διαφοροπούηςη τησ τϋχνησ 

από τη βιομηχανοπούηςη και την αλλούωςη των κεραμικών και πορςελϊνινων αντικειμϋνων που 

βριςκόντουςαν  ςτα χϋρια πολιτών.  Ο Yanagi Soetsu  που όταν ο πρωτεργϊτησ του κινόματοσ αυτού 

όθελε να προςτατϋψει κεραμικϊ/πορςελϊνινα αντικεύμενα από την αλλούωςη ό την καταςτροφό τουσ 

ςε βϊθοσ χρόνου, ϋτςι ώςτε να διατηρόςει την παραδοςιακό τουσ τεχνοτροπύα. Ο Shoji Hamada 

αποτϋλεςε ϋνα ςημαντικό πρόςωπο ςτο κύνημα Mingei, ενώ ο ύδιοσ ϊνοιξε ϋνα φούρνο 

αγγειοπλαςτικόσ ςτην πόλη Mashiko και δημιούργηςε ϋνα νϋο εύδοσ κεραμικών γνωςτό ωσ Mashiko 

Ware. Μαζύ με τουσ καλλιτϋχνεσ Kawai Kanjiro και Tatsuzo Shimaoka μελϋτηςαν τισ παραδοςιακϋσ 

τεχνικϋσ ςτύλβωςησ και εφυϊλωςησ για να προςτατεύςουν ντόπια αντικεύμενα τα οπούα όταν ςε 

κύνδυνο να εκλεύψουν.  
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3.2 - Σεχνολογύα Καταςκευόσ και Διακόςμηςησ     

    Η Ιαπωνύα ϋχει πολλϊ εύδη κεραμικών και πορςελϊνινων αντικειμϋνων, τα οπούα μοιρϊζονται τα ύδια 

ςχϋδια. Αυτϊ τα κεραμικϊ και όλα τα πορςελϊνινα αντικεύμενα με διαφορετικό τεχνολογύα 

καταςκευόσ και διακόςμηςησ θα αναλυθούν παρακϊτω. 

Jomon - Σο παλαιότερο εύδοσ κεραμικόσ που ανακαλύφθηκε ςτο Ιαπωνικό αρχιπϋλαγοσ το 1879 και 

χρονολογεύται περύπου ςτο 9200-5300 π.Φ., (Kidder 1953). Ϊνα βαςικό χαρακτηριςτικό τησ κεραμικόσ 

αυτόσ, εύναι η εμπύεςτη διακόςμηςό τησ με τη χρόςη ςκοινιών, εξού και το όνομα Jomon που 

μεταφρϊζεται : “ςημϊδι ςκοινιού”, (Zhushchikhovskaya, 2007). Σα αγγεύα ϋχουν απλό κϊθετο ςχόμα 

με ελαφρϊ καμπύλη ςτα εξωτερικϊ τοιχώματϊ τουσ και ςτόμια με ελεύθερη μορφό. Κατϊ τουσ αιώνεσ 

ο κεραμικόσ ρυθμόσ Jomon χαρακτηρύζεται από την εκτενό χρόςη πηλού για τη δημιουργύα 

πολύπλοκων μοτύβων και διαφορετικών επιπϋδων ςτην επιφϊνεια των αντικειμϋνων, (Kidder 1953). 

Ο πηλόσ πλαθόταν με τα χϋρια ςε λωρύδεσ, οι οπούεσ ενοποιούνται και εξομαλύνονται εςωτερικϊ και 

εξωτερικϊ, ενώ ςυχνϊ εμπεριϋχουν προςμύξεισ ϊμμου. Σο ψόςιμο γύνοταν ςτουσ 600-700οC. Η 

κεραμικό Jomon εξελύχθηκε αργότερα ςτα εύδη Katsukasa, Atamadai, Kaen και Karakusamon, 

(Zhushchikhovskaya, 2007). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 10: Βαθύ δοχεύο τησ 

περιόδου Jomon με εμπύεςτη 
διακόςμηςη.  
Πηγό: British Museum, 

1998,© The Trustees of the 

British Museum, 

https://www.britishmuseum.

org/collection/object/A_199

8-1218-1 

Εικ. 11: Πόλινο αντικεύμενο με μορφό θυμιατού.  

Πηγό: British Museum, © The Trustees of the 

British Museum, 

https://www.britishmuseum.org/collection/objec

t/A_1998-1218-1 
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Yayoi - Η κεραμικό Yayoi πόρε το όνομϊ  τησ από την περύοδο με το ύδιο όνομα (Yayoi) μεταξύ 4ου και 

3ου αιώνα π.Φ., (Kanaseki,Kamasara, 1976). Φαρακτηριςτικό εύδοσ ςτην αρχό τησ περιόδου, όταν ϋνα 

οξυπύθμενο δοχεύο τύπου Jomon το οπούο χρηςιμοποιούταν για μαγειρικό. Αργότερα αυτό το εύδοσ 

αγγεύου αντικαταςτϊθηκε από ϋνα ςετ αγγεύων το οπούο αντιπροςώπευε την αγροτικό κοινωνύα που 

επικρατούςε την περύοδο Yayoi. Αυτό το ςετ περιλϊμβανε ϋνα δοχεύο αποθόκευςησ, ϋνα αγγεύο 

μαγειρικόσ και ϋνα κύπελλο ςερβιρύςματοσ, (Kanaseki, Sahara, 1976). Μετϊ τα μιςϊ τησ περιόδου 

καταςκευϊζονταν και πιϊτα με βϊςη. Η τεχνοτροπύα καταςκευόσ των κεραμικών όταν ύδια με αυτόν 

τησ περιόδου Jomon, (Kanaseki, Sahara, 1976). 

Haji - Η κεραμικό Haji αναπτύχθηκε κατϊ τισ περιόδουσ Kofun(3οσ-4οσ μ.Φ.), Nara(710-794μ.Φ.) και 

Heian(794-1185 μ.Φ.). Ο πηλόσ εύναι κόκκινου/καφϋ χρώματοσ χωρύσ ςμϊλτο και τα εύδη των αγγεύων 

παραμϋνουν τα ύδια με τησ κεραμικόσ Yayoi με μικρϋσ διαφορϋσ ωσ προσ τη μορφολογύα τουσ, (Barnes, 

1986). Κατϊ την περύοδο Nara δημιουργόθηκαν τα πόλινα αγαλματύδια Haniwa που εύχαν ωσ βϊςη την 

κεραμικό Haji και ο ςκοπόσ τουσ όταν κυρύωσ τελετουργικόσ, (Park, Zeller, Spomer, Galbraith, Wise, 

Williams, 1988). Η κεραμικό Haji και τα αγαλματύδια Haniwa χρηςιμοποιούνταν κυρύωσ ωσ 

αντικεύμενα που θα ςυνόδευαν τον ενταφιαςμό ανθρώπων, (Rawls, Aliberti, Baisden 2012).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 12: Μπολ με βϊθρο ό αλλιώσ takatsuki 

τύπου Haji τησ περιόδου Kofun.  
Πηγό: British Museum, © The Trustees of the 

British Museum, 

https://www.britishmuseum.org/collection/ob

ject/A_1998-1218-1 
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Arita - Εύναι η πρώτη πορςελϊνη που εμφανύζεται ςτην Ιαπωνύα την περύοδο Edo γύρω ςτο 1600. 

Shoki Imari ονομϊζεται η αρχικό μορφό τησ Arita πορςελϊνησ. Πρόκειται για μικρϊ αντικεύμενα, όπωσ 

πιϊτα χωρύσ εκτενό διακόςμηςη. ΢το πρώτο ςτϊδιο παραςκευόσ τουσ, υπολογιζόταν η βϊςη του 

πιϊτου ανϊλογα με τη διϊμετρο τησ βϊςησ του φούρνου και με την ςειρϊ τησ προϋκυπτε και η 

διϊμετροσ του πιϊτου και το ύψοσ του. Σα πιϊτα που απαντώνται ςυχνότερα εύναι ςχετικϊ επύπεδα με 

ελϊχιςτα υψωμϋνο χεύλοσ. Πρόκειται για μπλε διακόςμηςη κϊτω από το υϊλωμα με γεωμετρικϊ 

ςχϋδια, μϋχρι και πτηνϊ, λουλούδια και τοπύα, που με την πϊροδο των χρόνων τεύνουν ςε πιο 

καλλιτεχνικϋσ μορφϋσ διακόςμηςησ, (Impley 1989).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 13: Κανϊτα τύπου Arita που 

προοριζόταν για την Ευρώπη. Υϋρει ϋνα 
Ολλανδικό οικόςημο ςτη μϋςη. 
Πηγό: British Museum, © The Trustees of 

the British Museum, 

https://www.britishmuseum.org/collectio

n/object/A_1998-1218-1  
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Imari - Σο πρώτο εύδοσ πορςελϊνησ πολύχρωμησ διακόςμηςησ που εμφανύςτηκε ςτην Ιαπωνύα το 

τελευταύο τϋταρτο του 17ου αιώνα. Παρόλο που Arita και Imari εύναι δύο διαφορετικϋσ ονομαςύεσ, 

τεχνοτροπικϊ και οι δύο πορςελϊνεσ ακολουθούν τη διαδικαςύα καταςκευόσ τησ Arita πορςελϊνησ με 

μοναδικό διαφορϊ τη διακόςμηςό τουσ (Impley 1989). Πρόκειται για πορςελϊνη με μπλε διακόςμηςη 

κϊτω από το υϊλωμα, επιςμϊλτωςη με κόκκινο του ςιδόρου και επιχρύςματα. H Imari πορςελϊνη 

περνούςε από 3 διαφορετικϊ ςτϊδια ψηςύματοσ για να αποκτόςει την ξεχωριςτό όψη τησ, (McCord, 

Bufton 1997). Σο διαμορφωμϋνο ςτο χϋρι ό ςτον τροχό αγγεύο ςτϋγνωνε υπό το φωσ του όλιου, ϋπειτα 

διακοςμούνταν με μπλε διακόςμηςη κϊτω από το υϊλωμα και επιςμαλτωνόταν με διαφανϋσ ςμϊλτο. 

Ακολουθούςε το 2ο ψόςιμο ςτουσ 1280°C. Μόλισ τελεύωνε αυτό το ςτϊδιο, γινόταν η επιςμϊλτωςη τησ 

πορςελϊνησ με κόκκινο του ςιδόρου και ακολουθούςε ψόςιμο ςτουσ 950°C ςε κλειςτό φούρνο. ΢ε 

περύπτωςη που υπόρχαν επιχρύςματα γινόταν και τϋταρτο ψόςιμο ςτην ύδια θερμοκραςύα, (McCord, 

Bufton 1997). Η πορςελϊνη Imari ϋφερε πλούςια διακόςμηςη με φυτϊ και λουλούδια και ύςωσ κϊποιο 

κεντρικό θϋμα που θα αποτελούνταν από ϋνα τοπύο η ζώο. Σα πορςελϊνινα ςκεύη μπορούςαν να εύναι 

οτιδόποτε υπόρχε όδη (βϊζα, κανϊτεσ, πιϊτα, δοχεύα, μπολ, ςουπιϋρεσ, κ.α.) ςτην Ευρώπη αφού 

γύνονταν παραγγελύεσ, (Impley 1989). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 14: Imari πιϊτο τησ περιόδου Edo με κυματιςτό χεύλοσ, διακοςμημϋνο με μπλε και 

κόκκινο χρώμα κϊτω από το υϊλωμα και πρϊςινη κύτρινη και μελιτζανύ εφυϊλωςη. ΢το 
κεντρικό θϋμα απεικονύζεται ϋνα πτηνό ςε ϋνα βρϊχο και ϋνα δϋντρο ενώ φϋρει οριςμϋνεσ 
επιχρυςωμϋνεσ λεπτομϋριεσ ςε όλη την επιφϊνειϊ του.  
Πηγό: British Museum, © The Trustees of the British Museum, 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1998-1218-1  
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Kakiemon - Αυτό το εύδοσ πορςελϊνησ αναπτύχθηκε από το 1640 μϋχρι το 1700 από αγγειοπλϊςτεσ οι 

οπούοι όταν όδη ζωγρϊφοι, (Impley 1989). ΢τισ αρχϋσ, το εύδοσ αυτόσ τησ πορςελϊνησ όταν μύα 

απομύμηςη τησ κινϋζικησ πορςελϊνησ Ming και Ch’ing προκειμϋνου το κόςτοσ καταςκευόσ τησ να εύναι 

ανϊλογο. ΢τη ςυνϋχεια από το 1680, η Kakiemon πορςελϊνη διαμορφώνει το δικό τησ χαρακτόρα με 

ϋνα ςώμα εξ ολοκλόρου γαλακτώδεσ λευκό το οπούο διακοςμεύται με χρώματα κατϊ την επιςμϊλτωςη. 

Σο λευκό χρώμα τησ Kakiemon πορςελϊνησ εύναι το καθαρότερο και αγνότερο λευκό το οπούο 

αργότερα πληςύαςε η Hirado πορςελϊνη. Μοναδικό εξαύρεςη ςτην Ανατολό ωσ προσ τη λευκότητα 

αποτελεύ η πορςελϊνη blanc de Chine τησ Dehua, (Impley 1989).  Αυτό εύχε ωσ αποτϋλεςμα τα 

χρώματα τησ Kakiemon να φαύνονται πιο λαμπρϊ μπροςτϊ από το λευκό υπόβαθρο, (Nagatake, 1980). 

Η θεματολογύα τησ διακόςμηςησ αποτελούνταν από μοτύβα με πτηνϊ και λουλούδια Ιαπωνικού 

χαρακτόρα, (Nagatake, 1980). Σα αντικεύμενα που καταςκευϊζονταν με αυτό την πορςελϊνη όταν 

κυρύωσ πιϊτα, μπολ και αγγεύα ανοικτού ςχόματοσ. Ϊνα ιδιαύτερο αντικεύμενο από τα πιο 

εκλεπτυςμϋνα κομμϊτια τησ Kakiemon  αποτελούν οι  γυναικεύεσ  φιγούρεσ Bijin. Οι φιγούρεσ αυτϋσ 

εύναι όρθιεσ με το δεξύ χϋρι να  ξεκουρϊζεται ςτη μϋςη και το αριςτερό να κρατϊ το uchikake (εύδοσ 

κιμονό), (Impley 1989). Σο κιμονό, τα μαλλιϊ και το πρόςωπο φϋρουν χρωματιςτό διακόςμηςη, ενώ 

το ςώμα αποτελεύται από το χαρακτηριςτικό λευκό τησ Kakiemon πορςελϊνησ, (Impley 1989). 

 

Εικ. 15: Σα διϊφορα εύδη πορςελϊνησ Kakiemon. Αριςτερϊ μπουκϊλι με καπϊκι με το καθαρό λευκό 

υπόβαθρο να κοςμεύται από πτηνϊ και ϊνθη ΢ϊκουρα. ΢τη μϋςη βολβόςχημο μπουκϊλι με επιςμαλτωμϋνη 
πολύχρωμη διακόςμηςη από φύλλα και λουλούδια. Δεξιϊ μύα γυναικεύα φιγούρα Bijin που κρατϊ το κιμονό 
τησ. 
Πηγό: British Museum, © The Trustees of the British Museum, 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1998-1218-1  
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Ko Imari - Με αυτολεξεύ μετϊφραςη: “Παλιό Imari”, πρόκειται για την πορςελϊνη των δύο τελευταύων 

δεκαετιών του 17ου αιώνα που εξελύχθηκε ςε νϋα αντικεύμενα και ςχϋδια. ΢ύμφωνα με τον Impley, 

λόγω τησ ποιότητασ και τησ ομορφιϊσ που παρουςύαζε η Kakiemon πορςελϊνη, η Ko Imari δεν ϋλαβε 

μεγϊλη προςοχό παρ’ όλο που αριθμητικϊ υπερτερούςε ςαν εύδοσ από την Kakiemon. Για μεγαλύτερη 

ευκολύα θα ςυγκεντρωθούν βαςικϊ ςτοιχεύα αυτού του εύδουσ πορςελϊνησ ςε 2 κατηγορύεσ: 

πορςελϊνη που χρηςιμοποιεύ μπλε χρώμα κϊτω από το υϊλωμα, και πορςελϊνη που δεν το 

χρηςιμοποιεύ.   

 

    Ko Imari (με μπλε χρώμα κϊτω από το υϊλωμα) - Σα περιςςότερα πορςελϊνινα αντικεύμενα αυτού 

του εύδουσ ϋφεραν μπλε  διακόςμηςη κϊτω από το υϊλωμα, με κενϊ για προςθόκεσ διακόςμηςησ ςε 

επιπλϋον εφυϊλωςη και δεύτερη όπτηςη ςε χαμηλότερη θερμοκραςύα, (Impley 1989). Σα κυρύωσ 

αντικεύμενα που καταςκευϊζονται εύναι μεγϊλα βϊζα και ϊλλα Ευρωπαικϊ ςχϋδια τα οπούα εύχαν 

ζότηςη εκεύνη την περύοδο. ΢υχνϊ, τα βϊζα αυτϊ ϋκλειναν με καπϊκι το οπούο ςτην κορυφό του ϋφερε 

κϊποιο αγαλματύδιο ζώου (αετό, λιοντϊρι, ψϊρι, όρνιθα) ό ανθρώπινησ μορφόσ. Πιθανώσ αυτό η 

διακόςμηςη να ϋχει να κϊνει με τα ξεχωριςτϊ αγαλματύδια Ko Imari που εύχαν την ύδια όψη και 

περιλϊμβαναν χρώματα όπωσ ροζ επιςμϊλτωςη και κολλοειδό χρυςό που εμφανύςτηκαν τισ πρώτεσ 2 

δεκαετύεσ του 18ου αιώνα. Οι πιο ςτυλιζαριςμϋνεσ μορφϋσ ζώων μοιϊζουν με αυτϋσ τησ κινϋζικησ 

πορςελϊνησ blanc de Chine, ενώ υπϊρχουν και πιο φυςικϋσ και χαλαρϋσ μορφϋσ, (Impley 1989). Ωλλο 

χαρακτηριςτικό αντικεύμενο του εύδουσ εύναι το Double Gourd (Διπλό Υλαςκύ) και ϋνα πιο επιμηκϋσ 

εύδοσ του, του οπούου το ςχόμα χρηςιμοποιεύται ωσ “πϋργκολα” για τη διακόςμηςη του με 

αναρριχητικϊ φυτϊ, (Impley 1989). Όπωσ προαναφϋρθηκε, λόγω των παραγγελιών που γινόντουςαν 

από την Ευρώπη, ϋχουν βρεθεύ πολλϊ δυτικϊ ςχϋδια όπωσ τα Barber Bowls, πιϊτα με ημικυκλικό 

κόψιμο ςτο χεύλοσ τουσ ώςτε να προςαρμόζονται ςτο λαιμό του πελϊτη ενώ ξυριζόταν. Ωλλα τϋτοια 

Ευρωπαικόσ χρόςησ αντικεύμενα όταν ποτόρια για ςοκολϊτα, δοχεύα για τον καφϋ ό το τςϊι, τα οπούα 

διατηρούςαν ςυγκεκριμϋνα ςημεύα κενϊ, ώςτε να προςαρμοςτούν μεταλλικϊ τμόματα ςτην Ευρώπη 

(Ολλανδύα), (Impley 1989). 
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Ko Imari (χωρύσ μπλε κϊτω από το υϊλωμα) - Σα πορςελϊνινα αντικεύμενα που δεν εύχαν μπλε χρώμα 

κϊτω από το υϊλωμα, ξεχωρύζουν γιατύ δεν φϋρουν την πολυχρωμύα που διαθϋτουν τα κοινϊ Imari. 

΢ύμφωνα με τον Impley το πιο πιθανό εύναι ότι προςπϊθηςαν να αντιγρϊψουν την Kakiemon 

πορςελϊνινη ποιότητα και αυτό εύναι εμφανϋσ λόγω τησ αςυνόθιςτα υψηλόσ ποιότητϊσ τουσ. 

Ξεχωριςτό πολυχρωμύα ςυναντϊται ςε μύα κατηγορύα Ko Imari χωρύσ μπλε χρώμα κϊτω από το 

υϊλωμα, λόγω τησ χρωματικόσ τουσ παλϋτασ που περιλαμβϊνει τιρκουϊζ, μελιτζανύ, μαύρο, φωτεινό 

αλλϊ όχι ημιδιαφανϋσ κόκκινο, και δύο ποικιλύεσ πρϊςινου. Ωλλεσ χρωματικϋσ παλϋτεσ εύναι χρυςό με 

μαύρο, χρυςό με κόκκινο και μαύρο, κόκκινο με πρϊςινο και χρυςό. Όςον αφορϊ την καταςκευό 

αντικειμϋνων, υπϊρχουν επιτούχια βϊζα, χαρακτηριςτικό παρϊδειγμα η ημύκλειςτη βεντϊλια, ςχόματα 

όπωσ gourds, βϊζα ςχόματοσ πεπονιού, φιγούρεσ ζώων, πτηνών και φιγούρεσ Hotei.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 16: Γυναικεύα φιγούρα με μπλε χρώμα κϊτω από το υϊλωμα και 

εφυαλωμϋνη διακόςμηςη.  
Πηγό: British Museum, © The Trustees of the British Museum, 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1998-1218-1  
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Ko Kutani - Εύναι ϋνα εύδοσ πορςελϊνησ που ξεκύνηςε ςτην περιοχό Kutani τισ αρχϋσ του 16ου αιώνα, 

το οπούο χαρακτηρύζεται από ϋντονα ςκοτεινϊ χρώματα με πλούςια διακόςμηςη, (Impley 1989). 

Τπϊρχουν 2 διαφορετικϊ εύδη Ko Kutani που ξεχωρύζουν από τα χρώματϊ τουσ : Aote (青手) το οπούο 

χρηςιμοποιεύ βαθύ πρϊςινο, κύτρινο, ςκοτεινό μπλε, μωβ και το Iroe (色絵) το οπούο χρηςιμοποιεύ 

κόκκινο, πρϊςινο, μωβ, ςκοτεινό μπλε και κύτρινο. Η πορςελϊνη φϋρει μπλε χρώμα κϊτω από το 

υϊλωμα και εύναι επιςμαλτωμϋνη με τισ χρωματικϋσ τεχνικϋσ Aote ό Iroe, (Green 2014). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 17: Πιϊτο Ko Imari χωρύσ μπλε κϊτω από το ςμϊλτο, με πλούςια επιςμαλτωμϋνη 

διακόςμηςη. Πηγό: Daderot © 2013,Ιδιωτικό ΢υλλογό, 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bowl_2,_Imari_ware,_Edo_period,_17th-

18th_century,_stormy_seascape_design_in_overglaze_enamel_-_Tokyo_National_Museum_-

_DSC05316.JPG 

 

Εικ. 18: Πιϊτο τύπου Aote Ko Kutani με μύα τύγρη, δϋντρα και 

ςύννεφα. 
Πηγό: © 2014–2022 Kutaniyaki Art Museum , http://www.kutani-
mus.jp/en/kutani/history/birth 
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Nabeshima - Αυτό η πορςελϊνη ξεκύνηςε να παραςκευϊζεται γύρω ςτο 1700 ςτον φούρνο Okawachi 

ςτην περιοχό Arita υπό την επύβλεψη τησ οικογϋνειασ Nabeshima. Παρϊ το γεγονόσ ότι βριςκόταν 

ςτην Arita η πορςελϊνη αυτό όταν τελεύωσ διαφορετικό από οποιαδόποτε ϊλλη τησ ύδιασ περιόδου. Σα 

εύδη Nabeshima όταν εξαιρετικϊ υψηλόσ ποιότητασ με διακόςμηςη τησ οπούασ το περύγραμμα 

οριζόταν με μπλε χρώμα κϊτω από το υϊλωμα, μύα τεχνικό που δε χρηςιμοποιούταν πουθενϊ αλλού 

ςτην Arita. Επομϋνωσ, η διακόςμηςη γύνεται με μεγϊλη προςοχό και χρηςιμοποιεύ εμπύεςτεσ τεχνικϋσ 

και ςτϋνςιλ. Μερικϊ αντικεύμενα εμφανύζονται μόνο με λευκό και μπλε, ϊλλα με μπλε και λευκό κϊτω 

από το υϊλωμα με επιςμαλτωμϋνη πολύχρωμη διακόςμηςη, και ϊλλα με celadon (γαλαζοπρϊςινο) 

μαζύ με βαθιϊ καφϋ επιςμϊλτωςη η οπούα ςυνδυϊζεται επιδϋξια με μπλε χρώμα κϊτω από το υϊλωμα. 

Η διακόςμηςη ωσ προσ τη θεματολογύα τησ μπορεύ να εύναι αφηρημϋνη, ό με λουλούδια, παραςτατικό 

ό φορμαλιςτικό, (Impley 1989). ΢την περύοδο Edo παρατηρεύται και ο ςυνδυαςμόσ μύασ πιο λεπτόσ 

διακόςμηςησ με μύα πιο ϋντονη, κϊτι που εμφανύζεται και ςτην Nabeshima πορςελϊνη. Σα 

περιςςότερα ςχόματα που φϋρει η Nabeshima πορςελϊνη εύναι κύπελλα για Sake(εύδοσ αλκοόλ) 

γνωςτϊ ωσ “choko” και πιϊτα, (Bincsik 2016). Σα κύπελλα ϋχουν κυρύωσ κωνικό ςχόμα, μερικϋσ φορϋσ 

με βϊςη, ενώ ςπϊνια ςυναντώνται ψηλϊ κύπελλα με περύτεχνο ςχόμα, (Impley 1989). Σα πιϊτα ϋχουν 

3 μεγϋθη, τα οπούα αντιςτοιχούν ςτη διϊμετρο του πιϊτου: δϋκα, εύκοςι ό τριϊντα εκατοςτϊ. ΢υνόθωσ 

ϋχουν βϊςη, αλλϊ τα μεγαλύτερα μπορεύ να ϋχουν 3 πόδια αντύ για βϊςη. Σο χεύλοσ των πιϊτων εύναι 

ελαφρώσ επύπεδο ςτην ϊκρη αλλϊ η πιο ςυνηθιςμϋνη μορφό εύναι ϋνα εςωτερικό, ςχεδόν ςυμμετρικό 

κούλο ςχόμα. Σα πιο επύπεδα πιϊτα τεύνουν να ϋχουν περιςςότερη διακόςμηςη ςτην πύςω μεριϊ ενώ οι 

βϊςεισ διακοςμούνται ωσ επύ το πλεύςτον με ςχϋδιο χτϋνασ, (Impley 1989). Φρώματα που 

χρηςιμοποιούνται ςτα πιϊτα εύναι το κύτρινο, το πρϊςινο, το μωβ και το μαύρο, (Bincsik 2016). 
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Shibuemon - Ϊνα εύδοσ πορςελϊνησ που εμφανύςτηκε την τρύτη δεκαετύα του 17ου αιώνα. 

Φαρακτηριςτικϊ του ςτοιχεύα εύναι η προςεκτικό ζωγραφικό με γνωςτϊ διακοςμητικϊ ςτοιχεύα ςε 

ςυνδυαςμό με κομψό ρεαλιςμό. Φρηςιμοποιεύ την τεχνικό doucai για τη διακόςμηςη, η οπούα χωρύζει 

την επιφϊνεια ςε μικρϊ κϊδρα που ορύζονται από μπλε χρώμα κϊτω από το υϊλωμα, κϊτι που θυμύζει 

ςτοιχεύα Nabeshima, (Impley 1989). Σα ςχόματα εύναι κυρύωσ ϋντονα με γωνύεσ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 19: Πιϊτα Nabeshima με το ιδιαύτερο κούλο ςχόμα του τύπου. Διακόςμηςη με λουλούδια, φύλλα και 

δϋντρα. 

Πηγό: British Museum, © The Trustees of the British Museum, 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1998-1218-1  

 

Εικ. 20: Οκταγωνικό πιϊτο τύπου Shibuemon με  

μπλε του κοβαλτύου κϊτω από το υϊλωμα.  
Πηγό: The Met ©  2000–2022 The Metropolitan 

Museum of Art  
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Hirado -  Οι φούρνοι Hirado λειτουργούςαν από το 1770 αλλϊ κοντϊ ςτο τϋλοσ του 18ου αιώνα 

εμφανύςτηκε η εξαιρετικόσ ποιότητασ Hirado πορςελϊνη με τον λευκό πηλό μεγϊλησ πλαςτικότητασ. 

Φϊρη ςε αυτόν τον πηλό μπορούςαν να παραςκευαςτούν ανϊγλυφεσ επιφϊνειεσ υψύςτησ 

λεπτομϋρειασ και ξεκύνηςε να χρηςιμοποιεύται και η αφαιρετικό τεχνικό(cut piercing) η οπούα ϋγινε η 

ειδικότητα των φούρνων αυτών, (Impley 1989). Οι φούρνοι ςταδιακϊ ϊρχιςαν να γύνονται γνωςτού 

για τα πολύπλοκα μοντϋλα τουσ και την αφαιρετικό τεχνικό. Όςον αφορϊ τη διακόςμηςη, 

χρηςιμοποιούνταν κυρύωσ μπλε και λευκό, ενώ αργότερα εντϊςςεται και το χρώμα καφϋ του ςιδόρου. 

Σο 19ο αιώνα η κεραμικό γλυπτικό ϋγινε το κυρύωσ προώόν των Hirado φούρνων και περιλϊμβανε ζώα 

του ζωδιακού κύκλου, λιοντϊρια, κοχύλια, κ.α.  

 

 

 

 

 

 

Εικ. 21: Αντικεύμενα από Hirado πορςελϊνη. Αριςτερϊ ϋνα ςτόριγμα για ξυλϊκια μαντικόσ με 5 παιδιϊ που 

παύζουν ϋνα εύδοσ κρυφτού. ΢τη μϋςη ϋνα διακοςμητικό χώρου με ϋνα karashishi(λιοντϊρι - ςκυλύ) πϊνω ςε 
ϋνα βρϊχο με ϊνθη παιωνύασ. Δεξιϊ ϋνα αρωματικό χώρου με καπϊκι διακοςμεύται από δύο μϊςκεσ δεξιϊ και 
αριςτερϊ, δύο ανϊγλυφουσ δρϊκουσ ςτη μϋςη του και ϋνα karashishi ςτην κορυφό.  
Πηγό: British Museum, © The Trustees of the British Museum, 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1998-1218-1  
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Satsuma - Ϊνα εύδοσ κεραμικόσ που αναπτύχθηκε τον 18ο αιώνα το οπούο ϋμοιαζε πολύ με πορςελϊνη 

και εύχε ιδαύτερη απόχηςη ςτη δύςη. Μϋχρι το 1786 εύχε αρχύςει και η παραγωγό Satsuma πορςελϊνησ 

η οπούα εύχε ενα χαρακτηριςτικό χρώμα (καφϋ αυγού) και κομψό εφυϊλωςη με διαφανϋσ 

κρακελαριςμϋνο υϊλωμα, (Pollard 2005). Η διακόςμηςη εύχε επιςμαλτωμϋνα χρώματα όπωσ κόκκινο 

του ςιδόρου, γαλαζοπρϊςινο, μωβ, μαύρο και χρυςό. Η θεματολογύα όταν εύτε ανϊλαφρη με λουλούδια 

και ϋντονη αύςθηςη του κενού φόντου, εύτε γεμϊτη με φιγούρεσ, παγόδεσ, φυτϊ και λουλούδια ςε 

βαθμό κενοφοβύασ (horror vacui).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 22: Satsuma ψημϋνο κεραμικό μπολ με πορςελϊνινη 

επιςμαλτωμϋνη διακόςμηςη. Αποτελεύται από δεκαϋξι πϊνελ με 
διακόςμηςη και ςτισ δύο όψεισ τουσ. 

Πηγό: British Museum, © The Trustees of the British Museum, 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1998-

1218-1  
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4.ΠΡΟ΢ΣΑ΢ΙΑ ΠΟΛΙΣΙ΢ΣΙΚΗ΢ ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΑ΢ ΢ΣΗΝ ΙΑΠΨΝΙΑ 

 

4.1 - Ιςτορικϊ ΢τοιχεύα 

  Η Ιαπωνύα εύναι μύα χώρα με μεγϊλη πολιτιςτικό κληρονομιϊ, η οπούα αποτελεύ ϋνα θηςαυρό που 

εντυπωςιϊζει όλο τον κόςμο, και γι αυτό εύναι απαραύτητη η διατόρηςη και η ςυντόρηςό τησ. Όπωσ οι 

περιςςότερεσ χώρεσ, ϋτςι και η Ιαπωνύα θϋςπιςε νόμουσ ςτην πϊροδο τησ ιςτορύασ τησ για την 

προςταςύα των αρχαιοτότων και των ϋργων τϋχνησ τησ.  

  Αυτό η θϋςπιςη νόμων ξεκύνηςε από μύα ςειρϊ ιςτορικών γεγονότων με αφετηρύα την Meiji περιόδο 

το 1868, όπου πραγματοποιόθηκε η αποκατϊςταςη του πολιτεύματοσ , η οπούα με τη ςειρϊ τησ 

οδόγηςε ςτην πτώςη τησ ςτρατιωτικόσ κυριαρχύασ που εύχε διαρκϋςει 250 χρόνια ϋωσ τότε (Park 

2013).  Επιπλϋον, αυτό η αποκατϊςταςη ϋφερε και ϊλλεσ αλλαγϋσ ςτο πολύτευμα, όπωσ την 

αποδυνϊμωςη και πληθυςμιακό εξαςθϋνιςη των υψηλών τϊξεων, και πιο ςυγκεκριμϋνα τησ 

οικογϋνειασ των Tokugawa, οι οπούοι ωσ τότε ςυνϋλεγαν και προςτϊτευαν πολύτιμα αντικεύμενα 

(Kakiuchi 2017). Σο νϋο Ιαπωνικό πολύτευμα αποτελούνταν από ϋνα κοινοβουλευτικό ςύςτημα και 

τον αυτοκρϊτορα. Κατϊ την περύοδο αυτό, υπόρχαν δύο θρηςκεύεσ το Shinto και το Bhuddhism, οι 

οπούεσ αναγνωρύζονταν από το πολύτευμα. Παρ’ όλα αυτϊ, το 1870 αποφαςύςτηκε ότι οι ναού Shinto 

θα εύναι πλϋον οι διεθνεύσ χώροι λατρεύασ. Από εκεύνη την ςτιγμό και ϋπειτα ξεκύνηςε μύα ςειρϊ από 

καταςτροφϋσ των Bhuddhist ναών από τον λαό που αποδοκύμαζε τη ςυγκεκριμϋνη θρηςκεύα, γεγονόσ 

που αποτϋλεςε μεγϊλο πλόγμα για την πολιτιςτικό κληρονομιϊ τησ περιόδου , ϋτςι το 1871 η 

κυβϋρνηςη εξϋδωςε ϋνα νϋο διϊταγμα για την προςταςύα των αρχαιοτότων(Proclamation for the 

Protection of Antiques and Old Properties) και το οπούο υποχρϋωνε τισ νομαρχύεσ να παραδύδουν 

οποιοδόποτε αντικεύμενο ιςτορικόσ ςημαςύασ, που βρύςκεται ςτην κατοχό τουσ, ςτο κρϊτοσ (Park 

2013, Akagawa 2015). ΢το διϊςτημα μεταξύ 1871-1875, παρϊ τισ προςπϊθειεσ τησ κυβϋρνηςησ, οι 

Bhuddhist ναού ϋχαςαν τουσ ακόλουθουσ, τουσ υποςτηρικτϋσ και την οικονομύα τουσ με αποτϋλεςμα 

να χαθεύ όλη αυτό η θρηςκευτικό κληρονομιϊ μαζύ με τισ ςυλλογϋσ των αντικειμϋνων που κατεύχαν 

μεγϊλεσ οικογϋνειεσ και πιςτού, (Kakiuchi 2017).   Εν ςυνεχεύα, το 1888, η κυβϋρνηςη παρεύχε το 

απαραύτητο κεφϊλαιο για τη διατόρηςη  ναών και ιερών ιςτορικόσ ςημαςύασ και ϋτςι, μϋχρι το 1894 

εύχαν λϊβει επιδοτόςεισ διατόρηςησ  539 ναού και ιερϊ. 

  Σο 1897 θεςπύςτηκε ϋνασ νϋοσ νόμοσ, με την αναύρεςη του προγενϋςτερου, με ςκοπό την εθνικό 

διατόρηςη ναών και ιερών(Ancient Shrines and Temples Preservation Law), που δεν εύχαν την 

οικονομικό ϊνεςη για την αυτοδιατόρηςό τουσ, μϋςω χρηματοδότηςησ που θα ελϊμβαναν από το 
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κρϊτοσ. Σο ύδιο ύςχυε και ςτην περύπτωςη των αντικειμϋνων και των ιδιοκτητών τουσ.  Παρ΄ολα αυτϊ 

η κυβϋρνηςη δεν όταν ςε θϋςη να διαθϋτει τόςα χρόματα για όλουσ τουσ ναούσ που τα εύχαν ανϊγκη. 

Μετϊ τον πόλεμο με την Κύνα, ο εθνικιςμόσ και η θϋληςη του λαού να διατηρόςει την πολιτιςτικό 

ταυτότητα τησ χώρασ, οδόγηςε ςτην ενύςχυςη τησ προςταςύασ τησ πολιτιςτικόσ κληρονομιϊσ. Ϊτςι, 

ςτη νομοθεςύα ςυμπεριλόφθηκε μύα λύςτα από κτόρια τα οπούα θα παρϋμεναν υπό ειδικό προςταςύα 

και θα διατηρούςαν το όνομα, την ιςτορύα, την τοποθεςύα, την ιδιοκτηςύα, την προϋλευςη, την 

καταςκευό και το αρχιτεκτονικό τουσ εύδοσ με ακριβεύσ αρχιτεκτονικϋσ μετρόςεισ, (Park 2013, 

Akagawa 2015).  

    Ο Νόμοσ για τη Διατόρηςη Ιςτορικών Θϋςεων, Περιοχών ΢κηνικόσ Ομορφιϊσ και Υυςικών Μνημεύων 

(Law for the Preservation of Historic Sites, Places of Scenic Beauty and Natural Monuments 1919-

1950) ςτόχευε ςτην προςταςύα ιςτορικών θϋςεων και μνημεύων που όταν ςε κύνδυνο καταςτροφόσ 

από φυςικό φθορϊ, τα οπούα δεν εμπεριϋχονταν ςε καμύα κατηγορύα των προηγούμενων νόμων. Με 

αυτό τον τρόπο, η κυβϋρνηςη εύχε τη δυνατότητα να ορύςει ποιεσ θϋςεισ εμπεριϋχονται ςτισ 

παραπϊνω κατηγορύεσ, ώςτε να δοθεύ η απαραύτητη οικονομικό υποςτόριξη για τη διατόρηςη και 

προςταςύα τουσ. Οποιουδόποτε εύδουσ εργαςύα μπορούςε να αλλϊξει την εικόνα τησ καθοριςμϋνησ 

περιοχόσ εξαρτιόταν από την κυβϋρνηςη για το αν θα υλοποιηθεύ  ό όχι. Επύςησ, ςε περύπτωςη που το 

κτόριο χρειαζόταν περαιτϋρω διατόρηςη και προςταςύα, η κυβϋρνηςη επϋλεγε κατϊλληλουσ 

ανθρώπουσ οι οπούοι διϋμεναν ςτο χώρο και πληρούςαν τισ προώποθϋςεισ για να φϋρουν εισ πϋρασ τισ 

απαραύτητεσ εργαςύεσ διατόρηςησ.  Σο πρόβλημα που δημιουργόθηκε με το νόμο αυτό εύναι ότι πολλϋσ 

από αυτϋσ τισ περιοχϋσ εντϊςςονταν ςτον παραπϊνω νόμο για πολιτικούσ λόγουσ. Μετϊ το Β’ 

Παγκόςμιο Πόλεμο αυτϋσ οι λανθαςμϋνα καθοριςμϋνεσ θϋςεισ αφαιρϋθηκαν από την λύςτα. 

  Σο 1929 ο νόμοσ για την Προςταςύα των Εθνικών Θηςαυρών (National Treasures Preservation Law 

1929-1950) βοόθηςε, ώςτε να μην αλλϊζει η ιδιοκτηςύα ιςτορικών κτηρύων και αντικειμϋνων, τα 

οπούα ςε πολλϋσ περιπτώςεισ πωλούνταν ακόμα και ςτο εξωτερικό λόγω οικονομικών προβλημϊτων 

των ιδιοκτητών τουσ. Μϋςω αυτού του νόμου η κυβϋρνηςη μπορούςε να προςτατεύει κτόρια και 

αντικεύμενα, ανεξαρτότου ιδιοκτηςύασ. Η καταςτροφό ό η πώληςη Εθνικών Θηςαυρών, όπωσ 

ονομϊζονταν τα αντικεύμενα/κτόρια από την Ιαπωνικό κυβϋρνηςη, τιμωρούνταν ποινικϊ, (Kakiuchi 

2017). Επύςησ, η κυβϋρνηςη ϋπρεπε να ενημερώνεται ϊμεςα εϊν κϊποιο αντικεύμενο χανόταν ό 

φθειρόταν ό ϊλλαζε η ιδιοκτηςύα του, ώςτε να προςφϋρει οικονομικό ενύςχυςη ςτον ιδιοκτότη. Αυτόσ 

ο νόμοσ θεωρόθηκε πρότυπο για το επερχόμενο ςύςτημα προςταςύασ πολιτιςτικόσ κληρονομιϊσ, 

αφού ςυνδύαζε την υπόδειξη διεθνών προςτατευόμενων περιοχών μαζύ με περιοριςμούσ, εφόδια και 

οικονομικό υποςτόριξη. Η κυβϋρνηςη μπορούςε να ζητόςει την ϋκθεςη του αντικειμϋνου ςε μουςεύο, 

για διϊρκεια λιγότερη από ϋνα χρόνο, με οικονομικό αποζημύωςη ςτον ιδιοκτότη, (Kakiuchi 2017). 
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Πριν τη θϋςπιςη του παραπϊνω νόμου, η κυβϋρνηςη εύχε χρηματοδοτόςει όδη το 70% του κόςτουσ 

διατόρηςησ και επιςκευόσ αρχαιοτότων.  

    ΢τισ αρχϋσ του 20ου αιώνα, λόγω τησ υποτύμηςησ του Yen, πολλϋσ αντύκεσ οι οπούεσ δεν πληρούςαν 

τα κριτόρια για να θεωρούνται εθνικού θηςαυρού πωλόθηκαν ςτο εξωτερικό. Για την παύςη αυτών 

των πωλόςεων θεςπύςτηκε νϋοσ νόμοσ με όνομα, Νόμοσ που Αφορϊ την Προςταςύα ΢ημαντικών 

Αντικειμϋνων τησ Σϋχνησ (Law Concerning the Preservation of Important Objects of Arts), ϋωσ ότου οι 

αντύκεσ μπορϋςουν να ενταχθούν ςτον νόμο των εθνικών θηςαυρών. Ϊτςι, οι ιδιοκτότεσ αντικειμϋνων 

τϋχνησ θα ϋπρεπε πρώτα να πϊρουν την ϊδεια τησ κυβϋρνηςησ προτού προχωρόςουν ςτην πώληςό 

τουσ. Η κυβϋρνηςη εύχε ϋνα χρόνο περιθώριο για να αποφαςύςει, εϊν το κϊθε αντικεύμενο που 

παρουςιϊζεται πληρού τισ προώποθϋςεισ για να ενταχθεύ ςτην νομοθεςύα περύ εθνικών θηςαυρών, 

γεγονόσ που ϊλλαξε δραματικϊ την οπτικό ωσ προσ το ποιο ϋρχο τϋχνησ εύναι ϊξιο προςταςύασ και 

ποιο όχι. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     

 

 

΢χϋδιο 1: Διϊγραμμα ομαδοπούηςησ τησ πολιτιςτικόσ κληρονομιϊσ τησ 

Ιαπωνύασ το 1950. Πηγό: Emiko Kakiuchi ©2017, 

https://www.researchgate.net/publication/315500783_Cultural_heritag

e_protection_system_in_Japan_Current_issues_and_prospects_for_the_fut

ure 



   
 

 Σελίδα 31 
΢υντόρηςη Αρχαιοτότων και Ϊργων Σϋχνησ 

 Κατϊ τη διϊρκεια και μετϊ το τϋλοσ του Β’ Παγκοςμύου Πολϋμου οι ενϋργειεσ προςταςύασ πολιτιςτικόσ 

κληρονομιϊσ ςτην Ιαπωνύα εύχαν ςχεδόν ςταματόςει πλόρωσ. Γρόγορα όμωσ, μετϊ το τϋλοσ του 

πολϋμου, ϋγινε προςπϊθεια ανϊκαμψησ των ενεργειών προςταςύασ πολιτιςτικόσ κληρονομιϊσ. 

Ψςτόςο, αυτό η προςπϊθεια ανϊκαμψησ αντιμετώπιζε πρόβλημα λόγω τησ υψηλόσ φορολογύασ και 

τησ αδιαφορύασ του λαού για τισ παραδόςεισ του τόπου τουσ. Πληςιϊζοντασ τον Ιανουϊριο του 1949 

ξϋςπαςε μύα πυρκαγιϊ ςτο Βουδιςτικό ναό Horyu-ji ςτην περιοχό Nara, ενώ επιςκευαζόταν με 

αποτϋλεςμα να καούν ςημαντικϋσ τοιχογραφύεσ ςτην αύθουςα του Βούδα. Πρόκειται για ϋναν ναό 

ςτον οπούο ςτεγϊζεται μύα παγόδα που αποτελεύ ϋνα από τα παλαιότερα ξύλινα κτόρια ςτον 

κόςμο(δενδροχρονολόγηςη ϋδειξε ότι τα δϋντρα που ϋχουν χρηςιμοποιηθεύ για το ναό εύναι από το 

670 μ.Φ.), για αυτό ϊλλωςτε ο ναόσ αυτόσ εύναι από τουσ πιο διϊςημουσ ςτην Ιαπωνύα. Με αφορμό 

αυτόν την πυρκαγιϊ, (Park 2013, Akagawa 2015), το πϊθοσ του λαού για την προςταςύα των 

παραδόςεων αναζωπυρώθηκε και ϋτςι το 1950 θεςπύςτηκε ϋνασ νόμοσ (Law for the Protection of 

Cultural Properties) που ςυνδύαζε μύα ενοποιημϋνη δομό των προηγούμενων νόμων, προςθϋτοντασ 

νϋα ςτοιχεύα με ςκοπό την ενδυνϊμωςη του ςυςτόματοσ προςταςύασ αρχαιοτότων και αντικειμϋνων. 

Η διαφορϊ αυτού του νόμου ςε ςχϋςη με τουσ προγενϋςτερουσ εύναι ότι οι τοπικϋσ κυβερνόςεισ πλϋον 

ϋχουν την δυνατότητα να βοηθούν ςτισ ενϋργειεσ και ςτον καθοριςμό θϋςεων πολιτιςτικόσ 

κληρονομιϊσ, κϊτι που όταν περιοριςμϋνο μόνο για την εθνικό κυβϋρνηςη. Βϋβαια, ςε μύα περύοδο 

οικονομικϊ εξαςθενημϋνη τη βαςικό οικονομικό βοόθεια για τη διατόρηςη των θϋςεων αυτών 

αναλαμβϊνει η διεθνόσ κυβϋρνηςη. Τπό τον παραπϊνω νόμο, η τοπικό και η εθνικό κυβϋρνηςη 

καλούνται να προςτατεύουν την πολιτιςτικό κληρονομιϊ, ενώ οι κϊτοχοι και ιδιοκτότεσ των 

καθοριςμϋνων θϋςεων και αντικειμϋνων θα ςυμβϊλουν ςτην προςταςύα αυτό, ενώ ςυνεργϊζονται με 

την τοπικό κυβϋρνηςη. Η ςυνεργαςύα τοπικόσ κυβϋρνηςησ και ιδιοκτητών, βοόθηςε ςτον καθοριςμό 

των θϋςεων που τύθονται υπό προςταςύα με δημοκρατικό τρόπο.  

 Ο νόμοσ για την προςταςύα των πολιτιςτικών ιδιοκτηςιών (Law for the Protection of Cultural 

Properties) την περύοδο που εφαρμόςθηκε εύχε μύα πιο ευρεύα ϋννοια προςταςύασ, η οπούα δεν 

αποςκοπεύ μόνο ςτην προςταςύα τησ απτόσ πολιτιςτικόσ κληρονομιϊσ 

(αντικεύμενα,κτόρια,τοποθεςύεσ), αλλϊ και ςτην ϊώλη κληρονομιϊ (θεατρικϋσ παραςτϊςεισ), και ςτη 

φυςικό κληρονομιϊ (ζώα, φυτϊ, γεωλογικϊ ορυκτϊ, κόποι και βουνϊ) (Kakiuchi 2017). Εύναι 

ςημαντικό να αναφερθεύ ότι για να διατηρηθεύ η ϊώλη κληρονομιϊ, δημιουργόθηκε μύα κατηγορύα 

προςταςύασ ανθρώπων, ό αλλιώσ “ζωντανών εθνικών θηςαυρών” (Protection of Living National 

Treasures), οι οπούοι ουςιαςτικϊ ενςαρκώνουν την τεχνικό και την καλλιτεχνύα τησ ϊώλησ 

κληρονομιϊσ που δημιουργούν (Kakiuchi 2017). Επύςησ, ο νόμοσ διευκρινύζει ότι η κατοχό 

πολιτιςτικών ιδιοκτηςιών εύναι ϋνα προνόμιο, το οπούο μοιρϊζεται όλη η χώρα και γι΄αυτό η 
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προςταςύα τουσ εύναι ϋνασ ςυνδυαςμόσ διατόρηςησ τησ παρούςασ κατϊςταςόσ τουσ μαζύ με τη 

χρηςτικότητϊ τουσ ωσ ϋνα μϋςον πολιτιςτικόσ προβολόσ. Η εθνικό κυβϋρνηςη καθορύζει ποιεσ 

πολιτιςτικϋσ ιδιοκτηςύεσ εύναι εθνικόσ ςημαςύασ ενώ η τοπικό κυβϋρνηςη αναλαμβϊνει τισ αντύςτοιχεσ 

περιφερειακϋσ ιδιοκτηςύεσ τησ. Βϋβαια, ςε κϊθε περύπτωςη, η κυβϋρνηςη προςπαθεύ να ϋρχεται ςε 

ςυμφωνύα με τουσ ιδιοκτότεσ και να ςϋβεται τα δικαιώματα ιδιοκτηςύασ τουσ (Kakiuchi 2017). Οι 

ιδιοκτότεσ των χώρων αυτών μαζύ με την χρηματικό υποςτόριξη τησ κυβϋρνηςησ οφεύλουν να 

διατηρούν το χώρο ωσ ϋχει, να εκτελούν τακτικϋσ επιςκευϋσ και να ελϋγχουν για τυχόν φθορϋσ. Σο 

προνόμιο που αποκτούν οι προαναφερόμενοι ιδιοκτότεσ εύναι ότι εξαιρούνται από τη φορολογύα, 

όπωσ εύναι ο φόροσ ακύνητησ περιουςύασ. Όπωσ και ςε προηγούμενουσ νόμουσ, εϊν η περιουςύα ϊλλαζε 

ιδιοκτότη, φθειρόταν ό χανόταν θα ϋπρεπε η κυβϋρνηςη να ενημερώνεται ϊμεςα για την κατϊςταςη 

τησ ιδιοκτηςύασ  ό όποιασ αλλαγόσ τησ, ανϊ πϊςα ςτιγμό. Επιπλϋον, οποιουδόποτε εύδουσ αλλαγό ό 

ανακαύνιςη ςε τϋτοιου εύδουσ ιδιοκτηςύα θα πρϋπει να εγκρύνεται από τον επύτροπο πολιτιςτικών 

υποθϋςεων (Commissioner of Cultural Affairs). 

    Ϊτςι, το 1975 επαναπροςδιορύςτηκε ο νόμοσ για την Προςταςύα των Εθνικών Θηςαυρών, ώςτε να 

εμπεριϋχει μύα νϋα κατηγορύα με όνομα : “΢ημαντικϋσ Περιοχϋσ Διατόρηςησ για τισ Ομϊδεσ των 

Παραδοςιακών Κτηρύων”. Ϊωσ τον Οκτώβριο του 2010 εύχαν οριςθεύ 87 τϋτοιου εύδουσ περιοχϋσ. 

Βϋβαια, εδώ αξύζει να ςημειωθεύ πωσ το 70% των κτηρύων πρόκειται για ναούσ και ιερϊ, αφόνοντασ 

ϋτςι το υπολειπόμενο 30% για τα ιδιωτικϊ κτόρια, χωρύσ να περιλαμβϊνονται ςτα ποςοςτϊ οι 

Διατηρούμενεσ Περιοχϋσ(π.χ. φυςικϊ τοπύα). Σα δικαιώματα τησ ιδιοκτηςύασ ςτην Ιαπωνύα εύναι 

αρκετϊ ιςχυρϊ, για αυτό όταν μύα περιοχό ορύζεται υπό προςταςύα αρκετού πιςτεύουν ότι χϊνουν τα 

δικαιώματα ςτην ιδιοκτηςύα τουσ, ενώ ϊλλοι το εκλαμβϊνουν ωσ πλεονϋκτημα. Τπόρξαν και 

περιπτώςεισ όπου αυτόσ ο καθοριςμόσ προςταςύασ προςτϊτευςε μικρϋσ πόλεισ οι οπούεσ όταν ςε 

κύνδυνο εκμοντερνιςμού και βιομηχανοπούηςησ. Σο 1975 ο νόμοσ ανανεώθηκε ϋτςι ώςτε να 

περιλαμβϊνει τισ τεχνικϋσ διατόρηςησ τησ πολιτιςτικόσ κληρονομιϊσ υπό την προςταςύα του, αφού 

πρόκειται για ϋνα κομμϊτι τόςο ςημαντικό όςο εύναι η ύδια η διατόρηςη τησ κληρονομιϊσ αυτόσ. 

Επύςησ, δύο ακόμη κατηγορύεσ διευρύνθηκαν, οι Θαμμϋνεσ Πολιτιςμικϋσ Ιδιοκτηςύεσ και οι 

Παραδοςιακϋσ Πολιτιςμικϋσ Ιδιοκτηςύεσ. Με βϊςη αυτϋσ τισ προςθόκεσ, περιοχϋσ που τύθονταν υπό 

προςταςύα ϋπρεπε να διατηρούν την παραδοςιακό τουσ διαρρύθμιςη. ΢ε πολλϋσ περιπτώςεισ η 

κυβϋρνηςη κϊλυπτε το απαραύτητο χρηματικό ποςό και υλικϊ, για την αναδιαμόρφωςη των 

ιδιοκτηςιών που όταν διαφορετικϋσ από το θεμιτό ό εκμοντερνιςμϋνεσ, προκειμϋνου να βελτιωθεύ το 

αςτικό τοπύο.  

  ΢τη ςυνϋχεια, το 1996 ςυςτόθηκε ϋνα ςύςτημα Εγγραφόσ Πολιτιςτικών Ιδιοκτηςιών όπου οι 

εγγεγραμμϋνεσ περιοχϋσ δε θα υπόκεινται ςε τόςο ιςχυρϊ μϋτρα και αλλαγϋσ, όπωσ η αναδιαμόρφωςη 
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ιδιοκτηςιών, με αποτϋλεςμα να μην εύναι ςε θϋςη να διατηρόςουν την πολιτιςτικό ταυτότητϊ τουσ. 

Αυτού του εύδουσ οι ιδιοκτηςύεσ, που θα ϋπρεπε να εύναι υπό προςταςύα, μϋχρι και ςόμερα 

υπερβαύνουν τισ 25000.  

  Σο 2004 τροποποιόθηκε ο Νόμοσ Προςταςύασ Πολιτιςτικόσ Κληρονομιϊσ γεγονόσ που οδόγηςε ςτην 

αλλαγό οριςμϋνων υποκατηγοριών. Δημιουργόθηκε η υποκατηγορύα προςταςύασ ΢ημαντικών 

Πολιτιςτικών Σοπύων, οι παραδοςιακϋσ τεχνικϋσ μεταφϋρθηκαν υπό την προςταςύα του νόμου 

Παραδοςιακϋσ Πολιτιςτικϋσ Ιδιοκτηςύεσ και επεκτϊθηκε η κατηγορύα Εγγραφόσ Πολιτιςτικών 

Ιδιοκτηςιών ώςτε να περιλαμβϊνει ϋργα τϋχνησ, εφαρμοςμϋνεσ χειροτεχνύεσ, απτϋσ πολιτιςτικϋσ 

ιδιοκτηςύεσ, απτϋσ παραδοςιακϋσ πολιτιςτικϋσ ιδιοκτηςύεσ και μνημεύα, (Agency for Cultural Affairs 

2011,  Akagawa 2015). Ολοκληρώνοντασ την νομοθεςύα, (Park 2013, Akagawa 2015), θεςπύςτηκε ϋνασ 

νόμοσ τo 2008 για τη ςυντόρηςη ττησ πολιτιςτικόσ κληρονομιϊσ με όνομα Νόμοσ για τη Διατόρηςη και 

Βελτύωςη των Παραδοςιακών Σοπύων ςε ΢υγκεκριμϋνεσ Περιοχϋσ. Τπό αυτό το ςύςτημα το κρϊτοσ 

εγκρύνει τοπικϊ ϋθιμα και παραδόςεισ τα οπούα τελούνται ςε αυτϋσ τισ περιοχϋσ προκειμϋνου ο λαόσ 

που ςυμμετϋχει ςε αυτϊ να διατηρεύ και να αναβαθμύζει το περιβϊλλον των ςημαντικών ιςτορικών 

κτηρύων (Park 2013). 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

΢χϋδιο 2: Διϊγραμμα ομαδοπούηςησ τησ πολιτιςτικόσ κληρονομιϊσ τησ Ιαπωνύασ το 

2016. Πηγό: Emiko Kakiuchi ©2017, 

https://www.researchgate.net/publication/315500783_Cultural_heritage_protection_

system_in_Japan_Current_issues_and_prospects_for_the_future 
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΢την περύπτωςη των κεραμικών και πορςελϊνινων αντικειμϋνων, όπωσ προαναφϋρθηκε, 

ςυμπεριλόφθηςαν ςτο Law for the Protection of Cultural Properties το 1951. Κατϊ ςυνϋπεια, υπϊρχει 

μύα λύςτα που αφορϊ τα κυριότερα National Treasures τησ Ιαπωνύασ, όπου η ςειρϊ και η επιλογό των 

αντικειμϋνων ςτην λύςτα οργανώνεται μϋχρι και ςόμερα από τα Τπουργεύα Παιδεύασ, Πολιτιςμού, 

Αθλιτιςμού, Επιςτόμησ και Σεχνολογύασ ανϊλογα με την υψηλό καλλιτεχνικό αιςθητικό και ιςτορύα 

τουσ (Cultural Properties Department et.al. 2017). 

 

4.2 - Δεοντολογύα- Επιρροό τησ Θρηςκεύασ 

 

  ΢την Ιαπωνύα υπϊρχουν κυρύωσ δύο θρηςκεύεσ, ο Βουδιςμόσ(Buddhism) και ο ΢ιντοώςμόσ(Shinto), εκ 

των οπούων η δεύτερη αποτελεύ ϋνα μεγϊλο παρϊγοντα και θεμελιωτό των βϊςεων τησ δεοντολογύασ 

τησ Ιαπωνύασ ωσ προσ τη ςυντόρηςη, διατόρηςη και επιδιόρθωςη μνημεύων και αντικειμϋνων 

πολιτιςτικόσ κληρονομιϊσ. Για να αναλυθεύ περιςςότερο αυτό η ςύνδεςη θρηςκεύασ και δεοντολογύασ 

θα πρϋπει πρώτα να παρατεθούν κϊποιεσ πληροφορύεσ για τον ΢ιντοώςμό.  

  Ο ΢ιντοώςμόσ εύναι μύα θρηςκεύα που ϋχει τισ ρύζεσ τησ ςτην Ιαπωνύα. Πρόκειται για μύα θρηςκεύα, η 

οπούα εύναι εγχώρια ςτην Ιαπωνύα, χωρύσ κϊποια κεντρικό εξουςύα ςτην κορυφό τησ, (Picken, 1994). 

Σο Shinto εύναι πολυθεώςτικό και πηγό για τισ βϊςεισ του αποτελούν ϋξι παραδόςεισ τησ Ιαπωνύασ : 

Ανιμιςμόσ (η πεπούθηςη ότι τα πϊντα ϋχουν ψυχό) , Λατρεύα τησ Υύςησ, Απόδοςη Σιμόσ ςτουσ 

Προγόνουσ, Πνευματιςμόσ, Αγροτικϊ Ϊθιμα, Σελετϋσ Εξαγνιςμού (πλύςιμο ςώματοσ με νερό π.χ. ςε 

ποτϊμια) (Picken, 1994). Τπϊρχει αλληλεπύδραςη μεταξύ ΢ιντοώςμού και ανθρώπων, δηλαδό ο 

΢ιντοώςμόσ αντλεύ ςτοιχεύα από την καθημερινότητα των ανθρώπων, ενώ ταυτόχρονα εύναι αυτϊ που 

διδϊςκει. Σα ςτοιχεύα αυτϊ αποτελούνται από μύα μύξη παραδόςεων, τελετών και οριςμϋνων 

ςτοιχεύων του Βουδιςμού ενώ ταυτόχρονα αποτελούν τη λογικό του ΢ιντοώςμού.  
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Εύναι πολύ δύςκολο να εξηγηθεύ επακριβώσ τι εύναι και τι πραγματεύεται ο ΢ιντοώςμόσ, ςυγκεκριμϋνα 

πριν τον 19ο αιώνα οι ιςτορικού εξηγούν πωσ καλύτερα εύναι να μην αναφϋρεται καθόλου με αυτό την 

ονομαςύα (΢ιντοώςμόσ). Οι ακόλουθοι τησ θρηςκεύασ όταν αναφϋρονται ςτο Shinto μιλούν για “τον 

τρόπο” ό “το δρόμο” (the way), κϊτι το οπούο πηγϊζει από την ύδια τη λϋξη (Cali, Dougill, 2013). Η λϋξη 

Shinto αποτελεύται από το Ιαπωνικό ιδεόγραμμα Shin(神) που διαβϊζεται αλλιώσ Kami και ςημαύνει 

Θεόσ, και από το ιδεόγραμμα Tō (道) που διαβϊζεται και Dō, το οπούο ςημαύνει δρόμοσ/μονοπϊτι, 

(Picken, 1994). Επομϋνωσ, μύα αυτολεξεύ μετϊφραςη εύναι “Ο δρόμοσ των Θεών ό των Θεώκών”. Η λϋξη 

kami όπωσ προαναφϋρθηκε ςημαύνει “θεόσ”, με μικρό Θότα, γιατύ  ςτα Ιαπωνικϊ δεν υπϊρχει 

πληθυντικόσ και παρϊ το γεγονόσ ότι υπϊρχουν πολλού θεού ςτην Ιαπωνύα όλοι αναφϋρονται ωσ kami 

(Picken, 1994). Ουςιαςτικϊ, όταν κϊποιοσ μιλϊ για kami ςτην Ιαπωνύα, αναφϋρεται ςε πολλϊ 

φαινόμενα τα οπούα πιςτεύεται ότι διϋπονται από την “αύρα του θεώκού”, για παρϊδειγμα, ποτϊμια, 

βρϊχοι, ζώα, δϋντρα, περιοχϋσ ακόμα και ϊνθρωποι (Picken, 1994).  

    Ο ΢ιντοώςμόσ ϋχει πολλϋσ πτυχϋσ και ωσ θρηςκεύα και ωσ λογικό, αλλϊ το κομμϊτι του ΢ιντοώςμού με 

το οπούο ςχετύζεται ϊμεςα η δεοντολογύα που διϋπει την Ιαπωνικό ςυντόρηςη και διατόρηςη 

πολιτιςτικόσ κληρονομιϊσ εύναι ο θϊνατοσ και η αναγϋννηςη (Picken, 1994). Όπωσ ςε πολλϋσ 

Εικ. 23: 祓 (harae) ό  祓い (harai) 

εύναι ςτον ΢ιντοώςμό η ονομαςύα 
για τον εξαγνιςμό του ςώματοσ και 
τησ ψυχόσ με νερό.   
Πηγό: Pinterest ©  

https://gr.pinterest.com/pin/4238

31014902312243/ 

 

Εικ. 24: 三社祭 (Sanja Matsuri) Υεςτιβϊλ ΢ιντοώςμού ςτην περιοχό 

Asakusa προσ τιμό των ιδρυτών του ναού Senso-ji.  

Πηγό: Yoshikazu Takada © 2014, flickr, 

https://www.flickr.com/photos/yoshikazut/14201843042/in/album-

72157616291963733/ 
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θρηςκεύεσ, ϋτςι και ςτο ΢ιντοώςμό ςυναντϊται η μυθολογύα. Δύο θεότητεσ(kami), η Izanami και ο 

Izanagi ϋδωςαν ςχόμα ςτον κόςμο, με την βοόθεια ενόσ κοςμημϋνου δόρατοσ και ϋπειτα προχώρηςαν 

ςτην κατούκηςό του (Picken, 1994). Η Izanami γϋννηςε τισ θεότητεσ(kami) τησ γησ και απεβύωςε μετϊ 

την τελευταύα γϋννα τησ θεότητασ τησ φωτιϊσ. Ο Izanagi ακολούθηςε την Izanami ςτο μϋροσ του 

θανϊτου τησ που εύναι γνωςτό ωσ “το μϋροσ τησ μόλυνςησ” για να τη φϋρει πύςω ςτον κόςμο. Παρ’ όλα 

αυτϊ, η Izanami αρνόθηκε την πρόταςη του και απεύληςε ότι θα ςκοτώνει χύλιουσ ανθρώπουσ την 

ημϋρα εϊν δεν φύγει ο Izanagi. Κόντρα ςτην απειλό τησ ο Izanagi εύπε ότι κϊθε μϋρα θα γεννιούνται 

πεντακόςιοι παραπϊνω από όςουσ θα πεθαύνουν. Η θϋληςη του Izanagi υποδηλώνει την πύςτη του 

΢ιντοώςμού ςτη δύναμη που ϋχει η ζωό πϊνω από τον θϊνατο, ςτη δημιουργύα πϊνω από την 

καταςτροφό και ςτην ανανϋωςη πϊνω από τη φθορϊ, (Picken, 2002).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

Ο ΢ιντοώςμόσ παρόλο που δεν εύχε όνομα, υπόρχε όδη από το 300 π.Φ. ςτην Ιαπωνύα και 

αλληλεπιδρούςε με την καθημερινότητα του λαού ςε βαθμό που αντλούνταν νϋα ςτοιχεύα του μϋςα 

από αυτό. Με την πϊροδο των χρόνων η Ιαπωνύα ϋχει δοκιμαςτεύ από πολλϋσ θρηςκεύεσ που 

προςπϊθηςαν να αναπτυχθούν ςτον τόπο (Φριςτιανιςμόσ, Βουδιςμόσ, κ.α), αλλϊ η δεκτικότητα ςε 

αλλαγό που πρϋςβευε ο ΢ιντοώςμόσ καθώσ και η απόδοςη τιμόσ ςτουσ προγόνουσ, όπωσ γινόταν ςτο 

παρελθόν, δημιούργηςε ϋνα πνεύμα υπομονόσ/αντοχόσ ςτο λαό παρϊ ριζικόσ αλλαγόσ. Μϋςα ςτουσ 

αιώνεσ εύχε καλλιεργηθεύ μύα πύςτη ςτην ανανϋωςη (κυριολεκτικό και πνευματικό) όςο και ςτο 

γεγονόσ ότι το να δύναται κϊποιοσ να ανανεωθεύ υποδηλώνει μύα μορφό ςυνϋχειασ η οπούα ακολουθεύ 

Εικ. 25: Izanagi και Izanami ποιούν τον κόςμο. Ϊργο του Kawanabe 

Kyosai το1870.  
Πηγό: The Connoisseur © 1925, Print Collector, Getty Images.  
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την φυςικό τϊξη των πραγμϊτων. Δηλαδό, η Ιαπωνικό πνευματικότητα και πύςτη εύναι η ύδια η 

ςυνϋχεια η οπούα πραγματοποιεύται μϋςω πραγματικόσ και τελετουργικόσ ανανϋωςησ. 

  Όπωσ φαύνεται μϋςα από το ΢ιντοώςμό ξεδιπλώνεται μύα τϊςη για πνευματικό καλλιϋργεια και 

ςυνεχό ανανϋωςη τόςο πνευματικό όςο και υλικό και ϋτςι δημιουργεύται μύα νοοτροπύα, μύα ςυνόθεια, 

η οπούα εύναι αλληλϋνδετη με την καθημερινότητα. Ϊνα πολύ γνωςτό παρϊδειγμα που αυτό η 

νοοτροπύα φαύνεται ότι ϋχει επικρατόςει και παύζει ϋνα ςημαντικό ρόλο ςτη δεοντολογύα τησ 

Ιαπωνύασ, αποτελεύ ο ναόσ Ise Jingu. Ο ναόσ αυτόσ κϊθε 20 χρόνια κατεδαφύζεται και 

ανακαταςκευϊζεται με τα ύδια υλικϊ και τισ ύδιεσ τεχνικϋσ από τον 8ο περύπου αιώνα μϋςω μύασ 

τελετουργικόσ πρακτικόσ που ονομϊζεται Shikinen Sengu (Lopes, 2007). Αυτό η πρακτικό δεν 

πραγματοποιεύται μόνο ςτο ναό ωσ κτόριο, αλλϊ ςε όλο τον περιβϊλλοντα χώρο και ςτα αντικεύμενα 

που βρύςκονται μϋςα ςτα κτύςματα που ανούκουν ςτο χώρο του ναού. Σο Shikinen Sengu τελεύται γιατύ 

οι θεότητεσ (kami), ςύμφωνα με μύα θεολογικό ϊποψη, πρϋπει να κατοικούν ςε καινούριουσ και 

όμορφουσ ναούσ, ενώ ϊλλη ϊποψη υποςτηρύζει ότι πραγματοποιεύται ςτα πλαύςια τησ “ψυχικόσ 

καθαρότητασ” και ανανϋωςησ. ΢ύμφωνα με μύα πιο ευρεύα επεξόγηςη τησ κουλτούρασ το Shikinen 

Sengu αντιπροςωπεύει το mujukan, μύα ςυνεύδηςη τησ παροδικότητασ τησ ζωόσ, τησ φύςησ και των 

αντικειμϋνων, (Lopes, 2007). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ.26: Ise-Jingu. 

Πηγό: David Watts Barton © 2016, The Grand Shrine at Ise, Innovation 

Design Co., Ltd., https://japanology.org/2017/04/the-grand-shrine-at-

ise/ 
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  Εφόςον οι θεότητεσ δύνανται να “κατοικόςουν” ςτη φύςη, ακόμη και ςε αντικεύμενα και ανθρώπουσ, 

δεν υφύςταται πραγματικόσ περιοριςμόσ ςτα αντικεύμενα και μϋρη τα οπούα ανανεώνονται με τη 

μορφό αποκατϊςταςησ ό ανακαύνιςησ (π.χ. ανακαύνιςη κτηρύων, διαμόρφωςη τοπύων, αποκατϊςταςη 

αντικειμϋνων, κ.α.). 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 28: Η καινούρια γϋφυρα που 

οδηγεύ ςτον εςωτερικό περύβολο του 
ναού Ίςε. Πηγό: japanezy ©  
japanezy.com, 

https://japanezy.com/2020/01/22/ise-

jingu-japans-king-of-shrines-a-mie-

prefecture-must/ 

 

Εικ. 29: Ϊνα Torii Gate και μύα γϋφυρα μϋςα ςτον περύβολο του Ίςε. Πηγό: David 

Watts Barton © 2016, Innovation Design Co., Ltd., 

https://japanology.org/2017/04/the-grand-shrine-at-ise/ 

Εικ. 27: Μϋροσ τησ τελετόσ Shikinen Sengu - 

Παραδοςιακό μεταφορϊ μερικών υλικών προσ το ναό.  
Πηγό: ageless foto © 2007, flickr, 

https://www.flickr.com/photos/agelessfoto/963468732 
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5.ΜΕΘΟΔΟΙ ΢ΤΝΣΗΡΗ΢Η΢ ΚΑΙ ΑΠΟΚΑΣΑ΢ΣΑ΢Η΢ 

  Όταν γύνεται αναφορϊ για διαφορϋσ ςτη ςυντόρηςη υπϊρχει πϊντα μύα ςύγχυςη με την 

αποκατϊςταςη. Παρόλο που οι λϋξεισ εύναι κοντϊ ςαν ςημαςύα, για ϋναν ςυντηρητό ϋχουν πολύ 

μεγϊλη διαφορϊ. Η ςυντόρηςη εύναι μύα διαδικαςύα η οπούα αποςκοπεύ ςτη διατόρηςη τησ 

κατϊςταςησ του αντικειμϋνου, ςταματώντασ τισ φθορϋσ, χωρύσ να προςθϋςει νϋα ςτοιχεύα αλλϊ και 

χωρύσ να αφαιρϋςει παλαιότερα. Ειδικϊ, η ςυντόρηςη αςχολεύται με τη ςταθεροπούηςη ενόσ 

αντικειμϋνου όπωσ εκεύνο εύναι την προκειμϋνη ςτιγμό, βϋβαια εμπλϋκονται και ϊλλεσ διαδικαςύεσ 

όπωσ εύναι ο καθαριςμόσ, η απομϊκρυνςη των προώόντων διϊβρωςησ, η διαλογό θραυςμϊτων, η 

ςυγκόλληςη, η αιςθητικό αποκατϊςταςό του, η προςταςύα του αντικειμϋνου, η μεταφορϊ και η 

αποθόκευςό του. Ιδανικϊ λοιπόν ςτόχοσ τησ ςυντόρηςησ εύναι να διατηρόςει το αντικεύμενο ςε μύα 

ςταθερό κατϊςταςη, ακόμη και αν αυτό εύναι μεταβατικό, και να το παρουςιϊςει απαρϊλλακτο και 

αυθεντικό ςε μύα ςύγχρονη κατϊςταςη διατόρηςησ. Η αποκατϊςταςη από την ϊλλη πλευρϊ εύναι μύα 

διαδικαςύα η οπούα ϋχει ωσ ςτόχο την αλλαγό του αντικειμϋνου πολλϋσ φορϋσ δύνοντϊσ του και νϋα 

ςτοιχεύα με ςτόχο τη βελτύωςη τησ αιςθητικόσ του ό την επαναφορϊ τησ κατϊςταςησ διατόρηςησ που 

βριςκόταν το αντικεύμενο ςτο παρελθόν. Εκτόσ αυτού η αποκατϊςταςη πολλϋσ φορϋσ γύνεται και για 

πιο πρακτικούσ λόγουσ όπωσ εύναι η χρόςη του αντικειμϋνου εκ νϋου. Παρϊ τισ διαφορϋσ μεταξύ 

ςυντόρηςησ και αποκατϊςταςησ αυτϋσ οι δύο διεργαςύεσ τεύνουν να επικαλύπτονται φυςικϊ η μύα με 

την ϊλλη, γι’ αυτό εύναι ιδιαύτερα δύςκολο να διαχωριςτούν.  

 

  Ενώ εύχαν γύνει διεθνεύσ προςπϊθειεσ για το βαθμό και τον τρόπο που θα πρϋπει ο ςυντηρητόσ να 

επεμβαύνει ςτο αντικεύμενο, η Ιαπωνύα απόκλινε αρκετϊ από αυτϋσ. Ϊνα βαςικό παρϊδειγμα εύναι το 

Κϊςτρο τησ Οςϊκα, το οπούο υπϋςτη πολλϋσ ριζικϋσ αλλαγϋσ ςτο πϋραςμα του 1ου και 2ου 

Παγκοςμύου Πολϋμου, το οπούο θα ςυγκριθεύ με κϊποια ϋργα ςτην Ακρόπολη βαςιςμϋνα ςτισ Φϊρτεσ 

για ΢υντόρηςη και Αποκατϊςταςη.  
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  Η Xϊρτα των Αθηνών η οπούα ςυντϊχθηκε το 1931 μετϊ τον πρώτο Παγκόςμιο Πόλεμο όταν η πρώτη 

προςπϊθεια να πλαιςιωθούν κϊποιοι κανόνεσ για τη ςυντόρηςη και αφορούςε κυρύωσ τα ηθικϊ 

προβλόματα τησ αχαλύνωτησ αποκατϊςταςησ. ΢υγκεκριμϋνα ςτο Ωρθρο 4 τησ χϊρτασ αναφϋρεται: 

"΢την περύπτωςη ερειπύων χρειϊζεται επιμελόσ ςυντόρηςη, λόψη μϋτρων για την αναςτόλωςη των 

αρχικών θραυςμϊτων που μπορεύ να βρεθούν όςο το δυνατόν εύναι αυτό εφικτό, τα νϋα υλικϊ που θα 

χρηςιμοποιηθούν για αυτόν τον ςκοπό να εύναι πϊντα αναγνωρύςιμα." (ICOMOS 2011). Εδώ για 

πρώτη φορϊ εμφανύζεται η ϋννοια τησ αναςτόλωςησ και αναγνωρύζεται ο ςεβαςμόσ ςτο αρχικό υλικό. 

Η αποκατϊςταςη και επϋκταςη του Κϊςτρου τησ Όςακα το 1936 με την καταςκευό του 

ραδιοφωνικού ςταθμού χωρύσ να υπϊρξει κϊποιο ϋργο ςυντόρηςησ εύναι ϋνα παρϊδειγμα 

αποκατϊςταςησ και απόκλιςησ από τη Xϊρτα των Αθηνών (Kawamichi et al. 2018).   

 

 

 

 

΢χϋδιο 1: Κϊτοψη του χώρου του κϊςτρου το 1931. 

Πηγό: Kawamichi at al., © 2018 Architectural Institute 

of Japan, https://doi.org/10.3130/jaabe.2.199  

Εικ. 30: Εργοςτϊςιο πυρομαχικών ςτον κϊςτρο 

Οςϊκα το 1873.  
Πηγό: Kawamichi at al., © 2018 Architectural Institute 

of Japan, https://doi.org/10.3130/jaabe.2.199  
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  ΢υνεχύζοντασ μετϊ τον δεύτερο Παγκόςμιο Πόλεμο ςυντϊςςεται η Φϊρτα τησ Βενετύασ το 1964 τησ 

οπούασ το ϋνατο ϊρθρο αναφϋρει: "Η διαδικαςύα τησ αποκατϊςταςησ εύναι ϋνα εξειδικευμϋνο ϋργο. 

΢τόχοσ τησ εύναι να διατηρόςει και να αποκαλύψει την αιςθητικό και ιςτορικό αξύα του μνημεύου και 

εύναι βαςιςμϋνη ςτο ςεβαςμό προσ το πρωτότυπο υλικό και τα αυθεντικϊ ϋγγραφα. Η διαδικαςύα θα 

πρϋπει να ςταματϊ ςτο ςημεύο που ξεκινϊει η υπόθεςη και οποιαδόποτε παραπϊνω εργαςύα θα πρϋπει 

να ξεχωρύζει από τα πρωτότυπα υλικϊ και να φϋρει μύα ςύγχρονη ςφραγύδα.” (ICOMOS 1965). Εδώ 

παρουςιϊζεται μύα πιο καθαρό οπτικό τησ αποκατϊςταςησ η οπούα όταν μϋροσ τησ επιςτημονικόσ 

αιςθηςιαρχύασ τησ εποχόσ. Παραδεύγματα και εδώ υπϊρχουν για την απόκλιςη τησ Ιαπωνύασ από τισ 

Φϊρτεσ αφού το 1981 πολλού ιςτορικού προςπϊθηςαν να εξηγόςουν την ιςτορικό ςημαςύα του 

κτηρύου πυρομαχικών του κϊςτρου τησ  Όςακα, με τελικό απόφαςη τησ Ιαπωνικόσ κυβϋρνηςησ την 

κατεδϊφιςό του. (Kawamichi et al. 2018).  

 

 

Εικ. 31: Ο ραδιοφωνικόσ ςταθμόσ NHK 

που χτύςτηκε ςτον ιςτορικό χώρο. 
Πηγό: © Ελεύθερη Φρόςη, 
https://photoeverywhere.co.uk/east/japan

/osaka/slides/nhk_osaka.htm  

https://photoeverywhere.co.uk/east/japan/osaka/slides/nhk_osaka.htm
https://photoeverywhere.co.uk/east/japan/osaka/slides/nhk_osaka.htm
https://photoeverywhere.co.uk/east/japan/osaka/slides/nhk_osaka.htm
https://photoeverywhere.co.uk/east/japan/osaka/slides/nhk_osaka.htm
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  Εν αντιθϋςει η αναςτόλωςη του  Παρθενώνα που όρθε ςτο προςκόνιο ωσ ϋργο το 1975 (κοντϊ με το 

Ιαπωνικό ϋργο του 1981) και ξεκύνηςε να υλοποιεύται το 1983 με τη βοόθεια τησ Ευρωπαώκόσ Ϊνωςησ, 

όταν ϋνα ϋργο με λεπτομερό τεκμηρύωςη των θϋςεων όλων των αντικειμϋνων, απομϊκρυνςη των 

μετϊλλων που εύχαν προξενόςει φθορϊ ςτο μϊρμαρο λόγω λανθαςμϋνησ αποκατϊςταςησ του Ν. 

Μπαλϊνου και ςυντόρηςό τουσ ςε εργαςτόρια ςυντόρηςησ ϋωσ ότου αυτϊ επανατοποθετηθούν ςτο 

μνημεύο. (Λαμπρινού 2009, Chaddha 2008). Σο ϊρθρο 12 τησ ύδιασ Xϊρτασ παραθϋτει: "Αντικατϊςταςη 

των κομματιών που λεύπουν θα πρϋπει να ενςωματώνεται αρμονικϊ με το ςύνολο αλλϊ την ύδια 

ςτιγμό να ξεχωρύζει από το πρωτότυπο, ώςτε η αποκατϊςταςη να μην νοθεύει τα καλλιτεχνικϊ ό 

ιςτορικϊ ςτοιχεύα." (ICOMOS 1965).  

 

 

΢χϋδιο 2: Κϊτοψη του κϊςτρου μετϊ την 

επϋκταςη και τισ αλλαγϋσ. 
Πηγό: Kawamichi at al., © 2018 Architectural 

Institute of Japan, 

https://doi.org/10.3130/jaabe.2.199  
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Εικ. 33: Εργαςύεσ ςυντόρηςησ ςτην κιονοςτοιχύα 

τησ βόρειασ πτϋρυγασ των Προπυλαύων.  
Πηγό: Π. Βλαχούλη, ©  2016 Τ΢ΜΑ, 

https://workfun.openabekt.gr/files/items/7696218

/P91.29.pdf 

Εικ. 32: Θραύςη μϋλουσ λόγω διόγκωςησ 

οξειδωμϋνων ςυνδϋςμων από προηγούμενεσ 
αναςτηλωτικϋσ επεμβϊςεισ. 
Πηγό : Andro.gr,© Τ΢ΜΑ,  

https://www.andro.gr/apopsi/acropole-balanos/  

Εικ. 34: Σο εςωτερικό του Ερεχθεύου από την 

ανατολικό πλευρϊ, πριν την επϋμβαςη.  
Πηγό:.Κ. Μαμαλούγκασ, 2013, ©  2016 Τ΢ΜΑ, 

https://workfun.openabekt.gr/files/items/7696218/

P91.29.pdf 

Εικ. 35: Σο εςωτερικό του Ερεχθεύου από την 

ανατολικό πλευρϊ, μετϊ την επϋμβαςη.  
Πηγό: T. ΢ουβλϊκησ, 2016, ©  2016 Τ΢ΜΑ, 

https://workfun.openabekt.gr/files/items/7696218

/P91.29.pdf 
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5.1 – Σεχνικϋσ Αποκατϊςταςησ Πορςελϊνησ και ΢ύγχρονη Αντιμετώπιςη  

   Επειδό, η ςυντόρηςη αντικειμϋνων αποτελεύ το ευρύτερο φϊςμα των ςυντηρόςιμων μϋςων-

αντικειμϋνων από οποιαδόποτε ϊλλη κατηγορύα ςυντόρηςησ, οι υποκατηγορύεσ ςε αυτό το εύδοσ (πχ. 

ςύνθετα αντικεύμενα) εύναι εν μϋρει αςαφεύσ και περιλαμβϊνουν πολλϋσ πληροφορύεσ οι οπούεσ ςυχνϊ 

παραβλϋπονται λόγω τησ ϋλλειψησ ςαφόνειασ και προςοχόσ που αποδύδεται ςε κϊθε περύπτωςη 

(Peters 2011). Λόγω τησ ποικιλομορφύασ και του εύρουσ των αντικειμϋνων, τόςο των ιςτορικών όςο 

και των καλλιτεχνικών, η μεταχεύριςό τουσ μπορεύ να διαφϋρει ςε μεγϊλο βαθμό. Οι ςυντηρητϋσ ϋχουν 

πολλϊ πρϊγματα να εξετϊςουν κατϊ την κατϊρτιςη ενόσ ςχεδύου ςυντόρηςησ: τα υλικϊ, την ηλικύα 

των αντικειμϋνων, την ϋκταςη τησ φθορϊσ, την ςταθερότητα των αντικειμϋνων, την ευθραυςτότητα, 

την αιςθητικό και πολιτιςτικό ςυνοχό των αντικειμϋνων, αυτϋσ εύναι οριςμϋνεσ από τισ πολλϋσ 

μεταβλητϋσ που εξετϊζονται για την ορθό ςυντόρηςη των αντικειμϋνων. Υυςικϊ, χρειϊζεται πολύσ 

χρόνοσ και προςπϊθεια για τον οριςμό και την κατηγοριοπούηςη τησ κϊθε περύπτωςησ 

αποκατϊςταςησ αλλϊ και για την ϋνταξη των περιπτώςεων αυτών ςε μια νϋα υποκατηγορύα η οπούα 

να ςυγκαταλϋγεται ςτισ μεθοδολογύεσ ςυντόρηςησ, και ιδιαιτϋρωσ όταν πρόκειται για την ςυντόρηςη 

αντικειμϋνων (Peters 2011).  

  Ακολουθώντασ αυτό την τϊςη, υπϊρχει η μαζικό κατηγοριοπούηςη τησ αποκατϊςταςησ και 

ςυντόρηςησ κεραμικών και πορςελϊνινων αντικειμϋνων. Σα αντικεύμενα με βϊςη τον πηλό διαθϋτουν 

ποικύλεσ ιδιότητεσ, οι οπούεσ κυμαύνονται από τη ςύνθεςη του αντικειμϋνου ϋωσ και την μϋθοδο 

ψηςύματοσ και διακόςμηςησ που ϋχει εφαρμοςτεύ ςτο αντικεύμενο. Για παρϊδειγμα, μύα ανϊλυςη για 

τον καθοριςμό του πϊχουσ και τη ςύνθεςη τησ επιφϊνειασ του υαλώματοσ ενόσ πορςελϊνινου 

ςκεύουσ προςφϋρει τεχνικϋσ λεπτομϋρειεσ και ακριβεύσ πληροφορύεσ για το υλικό, με την χρόςη των 

οπούων πραγματοποιεύται η ςυντόρηςη τόςο τεχνικϊ όςο και εννοιολογικϊ. 

  Σο ψημϋνο κεραμικό ςε αντύθεςη με υλικϊ και αντικεύμενα όπωσ το χαρτύ, το χρώμα και το μελϊνι, δεν 

ξεθωριϊζει ούτε αμαυρώνει και δεν διαςπϊται χημικϊ με την πϊροδο του χρόνου. ΢ε περύπτωςη 

λανθαςμϋνησ μεταχεύριςησ μπορεύ, να ςπϊςει, να θρυμματιςτεύ, να γρατζουνιςτεύ ό να ραγύςει, 

καταςτϊςεισ οι οπούεσ οδηγούν κυρύωσ ςε επιφανειακϋσ επιςκευϋσ. Πληροφορύεσ για τισ μεθόδουσ 

αποκατϊςταςησ και ςυντόρηςησ κεραμικών και πορςελϊνινων αντικειμϋνων υπϊρχουν κυρύωσ από 

τον 18ο αιώνα και ϋπειτα καθώσ τα προηγούμενα χρόνια τα ςτοιχεύα που ϋχουν βρεθεύ εύναι ανεπαρκό 

και αποςπαςματικϊ (Garachon 2014). Οι περιςςότερεσ αναςκαφϋσ ϋχουν επιβεβαιώςει βϋβαια πωσ 

όλων των ειδών οι επιδιορθώςεισ των αντικειμϋνων αυτών όταν για χρηςτικούσ λόγουσ ενώ ςτην 

ανατολό γινόντουςαν ςπϊνια και για αιςθητικούσ. 
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5.1.1 - Riveting /Stapling/Lacing - ΢υρραφό/Μεταλλικού ΢ύνδεςμοι/Δϋςιμο 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

  Μύα από τισ παλαιότερεσ και πιο αναγνωρύςιμεσ μεθόδουσ για την επιςκευό κεραμικών και 

πορςελϊνινων υλικών εύναι η τεχνικό τησ μεταλλικόσ ςυρραφόσ (Garachon 2010, Peters 2011). Όπωσ 

προαναφϋρθηκε το πότε και πού ακριβώσ ϋγινε για πρώτη φορϊ χρόςη μολύβδου ό μεταλλικών 

ςυνδϋςμων ςε κεραμικϊ μϋςα δεν εύναι πλόρωσ τεκμηριωμϋνο. Ψςτόςο, πόλινα αντικεύμενα ϋχουν 

αναςκαφεύ ςτη Μϋςη Ανατολό και την Ευρώπη που χρονολογούνται από το 7000 π.Φ. τα οπούα 

φϋρουν ςτοιχεύα επιςκευόσ με διϊφορεσ κόλλεσ και κονιϊματα, καθώσ και με μόλυβδο και ςιδερϋνιουσ 

ςυνδϋςμουσ (Garachon 2010). Βϋβαια, η εφαρμογό τησ μεταλλικόσ ςυρραφόσ εύναι ευρύτερα γνωςτό 

ςτην Κύνα λόγω των πολυϊριθμων επιδιορθώςεων που ϋχουν βρεθεύ με τη μϋθοδο αυτό αλλϊ και χϊρη 

ςτην ύπαρξη ςτοιχεύων για τουσ Κινϋζουσ ςυρραφεύσ (riveters) τησ περιόδου. Ωλλωςτε, η διαδικαςύα 

αυτό χρηςιμοποιόθηκε τόςο πολύ ςτην κινϋζικη πορςελϊνη που η ορολογύα «China mender» 

απευθύνεται πλϋον ςε όλουσ τουσ  τεχνύτεσ διεθνώσ, οι οπούοι ϋχουν χρηςιμοποιόςει την μϋθοδο τησ 

ςυρραφόσ για την αποκατϊςταςη κεραμικών κατϊ την διϊρκεια του 18ου και 19ου αιώνα(Peters 

2011). Η αντύθεςη που δημιουργεύται μεταξύ του λευκού τησ πορςελϊνησ και των ςιδερϋνιων 

ςυνδϋςμων όταν και εύναι ϋνα οπτικό φαινόμενο που αναδεικνύει τα πορςελϊνινα αντικεύμενα εδώ και 

πολλούσ αιώνεσ όπωσ αναφϋρει η Peters(2011). 

 

 

Εικ. 36: Μεταλλικού ςύνδεςμοι ςυγκρατούν ϋνα 

πορςελϊνινο αντικϋιμενο. 

Πηγό: Isabelle Garachon,The Rijksmuseum 

Bulletin © 2010 Stichting het Rijksmuseum  

https://www.jstor.org/publisher/stichrijks
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  Η κυρύωσ χρόςη των μεταλλικών ςυνδϋςμων όταν για λόγουσ πρακτικούσ και χρηςτικούσ ανϊλογα με 

το αντικεύμενο ενδιαφϋροντοσ. Οι φυςικϋσ κόλλεσ και τα ςυνδετικϊ υλικϊ δεν προςϋφεραν το ύδιο 

αποτϋλεςμα με την μεταλλικό ςυρραφό μϋχρι πρότινοσ. Αυτό οφεύλεται ςτο γεγονόσ ότι τα κεραμικϊ 

και πορςελϊνινα αντικεύμενα ϋπρεπε να εύναι χρηςτικϊ για την οικιακό καθημερινότητα, κϊτι που η 

χρόςη ςυγκολλητικών δε βοηθούςε. Σο αντικεύμενο ϋπρεπε να εύναι ςε θϋςη να ςυγκρατεύ νερό ενώ 

ταυτόχρονα να εύναι ανθεκτικό ςτη θερμότητα. Σο πρόβλημα αυτό ξεκινϊ από την φύςη των αργύλων 

που χρηςιμοποιούνται για την καταςκευό πορςελϊνησ. Ο ψημϋνοσ πηλόσ πορςελϊνησ εύναι πλόρωσ 

υαλοποιημϋνοσ και ςτεγανόσ με λεύα, γυϊλινη επιφϊνεια, γι’ αυτό και όταν ςπϊςει, δεν αφόνει καμύα 

οδοντωτό ό ϊκαμπτη επιφϊνεια πϊνω ςτην οπούα να μπορούν να ςτερεωθούν επαρκώσ αυτϋσ οι 

φυςικϋσ κόλλεσ ό τα ςυνδετικϊ υλικϊ. Αυτό ςε ςυνδυαςμό με την αδιαπϋραςτη ςύςταςη του πόλινου 

πυρόνα τουσ, ϋκανε τα ςυγκολλητικϊ και τα ςυναφό ςυνθετικϊ υλικϊ να μην επιλϋγονται για την 

αποκατϊςταςη των πορςελϊνινων αντικειμϋνων (Peters 2011). Οι μεταλλικού ςύνδεςμοι, ωςτόςο, 

λειτουργούν ωσ ςφιγκτόρεσ που ςυγκρατούν με αςφϊλεια τα πορςελϊνινα θραύςματα, παρϋχοντασ 

τισ πιο αςφαλεύσ και ιςχυρϋσ ςυνδϋςεισ για κεραμικϋσ αποκαταςτϊςεισ που ϋγιναν από τον δϋκατο 

όγδοο ϋωσ τισ αρχϋσ του εικοςτού αιώνα (Peters 2011). Εκεύνη την περύοδο ϋγινε υποχρϋωςη και 

ευθύνη των επιςκευαςτών πορςελϊνησ - China Menders, να κατϋχουν τισ απαραύτητεσ γνώςεισ για τα 

εύδη των διϊφορων πόλινων ςωμϊτων αλλϊ και για την ςύνθεςό τουσ αφού ϋπρεπε να επιδεύξουν την 

τεχνογνωςύα τουσ ςε αυτϋσ τισ νϋεσ μεθόδουσ. Όπωσ πληροφορεύ η Peters (2011), ο ρόλοσ του 

 

Εικ. 37: Ϊνασ ςύγχρονοσ τεχνύτησ επιςκευϊζει ϋνα πορςελϊνινο 

αντικεύμενο με μεταλλικούσ ςυνδϋςμουσ. 
Πηγό: Isabelle Garachon,The Rijksmuseum Bulletin © 2010 Stichting 

het Rijksmuseum  

https://www.jstor.org/publisher/stichrijks
https://www.jstor.org/publisher/stichrijks
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επιςκευαςτό κεραμικών ςόμερα φαύνεται να ϋχει εξελιχθεύ από το επϊγγελμα του καλλιτϋχνη και του 

επιςκευαςτό εμπόρου ςτουσ κλϊδουσ των επιςτημονικών αναλύςεων και μελετών, κϊτι που 

ςυςχετύζεται με τισ κοινωνικϋσ προόδουσ ςτην τεχνολογύα όςο και με την προςπϊθεια ςυντόρηςησ και 

ανϊδειξησ αυτών των κεραμικών και πορςελϊνινων  αντικειμϋνων για να διατηρόςουν ϋνα δεςμό με 

την πολιτιςτικό κληρονομιϊ του κϊθε λαού. 

  Η διαδικαςύα εφαρμογόσ μεταλλικών καρφιών ό ςυνδϋςμων ςε κεραμικϊ εύδη εύναι ςχετικϊ απλό 

ςτην θεωρύα, παρ’ όλα αυτϊ το επύπεδο εμπειρύασ και τεχνογνωςύασ του ςυντηρητό εύναι “ζωτικόσ” 

ςημαςύασ για το αντικεύμενο και την επιτυχημϋνη αποκατϊςταςό του.  Ο όροσ “riveting” δεν ςυνδϋεται 

μεμονωμϋνα με τη ςυρραφό κεραμικού και πορςελϊνησ αλλϊ και με διαδικαςύεσ όπωσ εύναι το δϋςιμο 

(lacing), όπωσ αναφϋρει η Peters (2011). Δύο όταν οι κύριεσ μϋθοδοι μεταλλικόσ ςυρραφόσ, το δϋςιμο 

το οπούο περνϊ μϋςα από το αντικεύμενο και η ειςαγωγό υ-ςχόματοσ καρφιού/ςυνδϋςμου με 

ειςχώρηςη ςε μερικό επιφϊνεια του αντικειμϋνου (Garachon 2010). ΢την περύπτωςη του δεςύματοσ 

ϋνα λεπτό μεταλλικό ςύρμα, ςυνόθωσ από ορεύχαλκο ό ςύδηρο, διϋρχεται μϋςα και ϋξω από οπϋσ οι 

οπούεσ εύναι ςτα αντύςτοιχα ςπαςμϋνα μϋλη του αντικειμϋνου και ςτην ςυνϋχεια οι ϊκρεσ του 

ςύρματοσ τυλύγονται μεταξύ τουσ και γύρω από το αντικεύμενο ςαν γϊζα και ςυγκολλούνται με 

μόλυβδο (Garachon 2010). Αν και η μϋθοδοσ αυτό επιτυγχϊνει πολύ καλό και ςταθερό ϋνωςη των 

θραυςμϊτων, το ςύρμα εύναι ορατό και από τισ δύο πλευρϋσ του αντικειμϋνου, εύτε εςωτερικϊ εύτε 

εξωτερικϊ, γι’ αυτόν το λόγο ςε αρκετϋσ περιπτώςεισ δημιουργούνταν εςοχϋσ και αυλϊκια μϋςα από 

τα οπούα διερχόταν ομαλϊ το ςύρμα. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 38: Η τεχνικό δεςύματοσ (lacing) με 

ςύρμα το οπούο διϋρχεται μϋςα από οπϋσ και 
δϋνει ςτο εςωτερικό του αντικειμϋνου. 
Πηγό: Isabelle Garachon,The Rijksmuseum 

Bulletin © 2010 Stichting het Rijksmuseum  

https://www.jstor.org/publisher/stichrijks
https://www.jstor.org/publisher/stichrijks
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 Περιγραφϋσ αυτού του ςύρματοσ ςυνιςτούν πωσ όταν ύδιασ ποιότητασ με αυτό που χρηςιμοποιούςαν 

οι ανθοπώλεισ (Garachon 2010). Τπϊρχει και η δυνατότητα ανϊλογα το αντικεύμενο να μην ανοιχτούν 

οπϋσ αλλϊ το μεταλλικό ςύρμα να αγκαλιϊςει το αντικεύμενο, να περιςτραφεύ και να δϋςει την 

εξωτερικό επιφϊνεια μόνο. (Peters 2011). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  Η χρόςη των υ-ςυνδϋςμων, οι οπούοι όταν ςυνόθωσ ορειχϊλκινοι ό ςιδερϋνιοι και ςπανιότερα 

αςημϋνιοι, αξιοποιούςε και πϊλι οπϋσ πϊνω ςτο αντικεύμενο, οι οπούεσ δεν διαπερνούςαν το 

αντικεύμενο. Πϊλι εύναι δυνατόν να υπϊρχει ϋνα αυλϊκι μϋςα ςτο οπούο βυθύζεται ο ςύνδεςμοσ ϋτςι 

ώςτε να μην προεξϋχει (Garachon 2010, Peters 2011). 

  Για την κατϊλληλη επιλογό τησ κϊθε μεθόδου ο ςυντηρητόσ ϋπρεπε να εύχε υπ’ όψην του το πϊχοσ ό 

τη λεπτότητα των τοιχωμϊτων του πορςελϊνινου αντικειμϋνου αλλϊ και τη ςυνολικό ευθραυςτότητϊ 

του, την περιοχό τησ φθορϊσ και την καλό διατόρηςό του ςτο μϋλλον (Peters 2011). Όςον αφορϊ τα 

τμόματα των μετϊλλων που εξϋχουν ςτην κϊθε διαδικαςύα ό εύναι απλώσ ορατϊ, καλύπτονται με 

πινελιϋσ από χρωματιςτό βερνύκι. Παρϊ το γεγονόσ ότι και οι 3 μϋθοδοι εύναι αποτελεςματικού για την 

                                   

Εικ. 39: Η τεχνικό του δεςύματοσ (lacing) ςτην λαβό ενόσ πορςελϊνινου 

αντικειμϋνου. 

Πηγό: Isabelle Garachon,The Rijksmuseum Bulletin © 2010 Stichting het 

Rijksmuseum  

https://www.jstor.org/publisher/stichrijks
https://www.jstor.org/publisher/stichrijks
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ςταθεροπούηςη των αντικειμϋνων, μόνο οι μεταλλικού ςύνδεςμοι ϋχουν καλύτερη αιςθητικό και 

παρουςιϊζουν μικρότερη παρεμβατικότητα. Γι’ αυτό το λόγο ϊλλωςτε μόνο η ςυγκεκριμϋνη μϋθοδοσ 

εκτύθεται και ςτα μουςεύα (Peters 2011).  

  Παρϊ τισ πληροφορύεσ που υπϊρχουν όςον αφορϊ την προϋλευςη τησ τεχνικόσ τησ μεταλλικόσ 

ςυρραφόσ, δύο ακόμη ςτοιχεύα παρουςιϊζει η Garachon (2010), όπου ςτο Παρύςι τον 13ο αιώνα 

πλανόμενοι επιςκευαςτϋσ χρηςιμοποιούν ςύρμα για την επιςκευό ξύλινων μπολ, αλλϊ και ςτην 

Γερμανύα τη χρόςη ςύρματοσ για την επιςκευό ςπαςμϋνου γυαλιού γύρω ςτον 16ο αιώνα. Βϋβαια, 

αξύζει να ςημειωθεύ ότι η πλειονότητα των πόλινων και πορςελϊνινων αντικειμϋνων που ϋχουν 

επιςκευαςτεύ με την μϋθοδο τησ μεταλλικόσ ςυρραφόσ, τα οπούα εκτύθενται ςε μουςεύα, εύναι αρκετϊ 

παλαιότερα ςε ηλικύα, (μερικϊ πριν ακόμα και από τον 15ο αιώνα) από όςο πληροφορεύ η Peters 

(2011), και εύναι κυρύωσ αντικεύμενα αςιατικόσ προϋλευςησ. Ϊτςι, δημιουργεύται μύα ςυςχϋτιςη 

μεταξύ τησ κεραμικόσ αποκατϊςταςησ αυτού του εύδουσ (μεταλλικό ςυρραφό) και τησ Αςύασ που 

φαύνεται να δικαιολογεύ την ύπαρξη και ϋκθεςη των αντικειμϋνων αυτών ςε μουςειακούσ χώρουσ. 

Αυτό ςυμβαύνει γιατύ η αποκατϊςταςη του αντικειμϋνου αποτελεύ μϋροσ τησ ιςτορύασ του (Peters 

2011).  Παρ’ όλα αυτϊ, η ϋκθεςη των κομματιών αυτών μαζύ με την τεχνικό αποκατϊςταςόσ τουσ 

προςφϋρει περιςςότερα ςτοιχεύα για την τϋχνη και ιςτορύα τησ εποχόσ τουσ (Peters 2011).   

  ΢όμερα ςτην περύπτωςη εντοπιςμού μεταλλικών ςυνδϋςμων και καρφιών εύναι υψύςτησ ςημαςύασ η 

αφαύρεςό τουσ διότι προκαλούν λεκϋδεσ οι οπούοι πολλϋσ φορϋσ αποτελούν μύα μη αντιςτρϋψιμη 

φθορϊ (Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 1993). ΢υγκεκριμϋνα οι ςιδερϋνιοι ςύνδεςμοι αφόνουν υπολεύμματα 

ςτισ αποχρώςεισ τησ ςκουριϊσ, οι χϊλκινοι  ςε πρϊςινεσ αποχρώςεισ και οι μολύβδινοι ό οι μολύβδινεσ 

ςυγκολλόςεισ αφόνουν αςπρόμαυρουσ λεκϋδεσ. Επιπλϋον, η αλλούωςη των ςυνδϋςμων μπορεύ να εύναι 

οξεύδια του χαλκού ό βαςικϊ ανθρακικϊ ϊλατα τα οπούα μϋνουν ςτην επιφϊνεια του ςυνδϋςμου, 

διογκώνοντϊσ την, και τελικϊ οδηγούν ςτο ςπϊςιμο του υλικού που εύναι εγκλωβιςμϋνοσ ο ςύνδεςμοσ 

(Λαμπρόπουλοσ 2020). Όςον αφορϊ τα καρφιϊ, υπϊρχουν δύο μϋθοδοι για την απομϊκρυνςό τουσ οι 

οπούεσ χρηςιμοποιούνται αναλόγωσ εϊν υπϊρχει περύβλημα γύρω από το καρφύ. ΢την πρώτη τεχνικό 

με την βοόθεια μύα λύμασ, κόβεται το καρφύ γύρω από τη μϋςη και ςτην ςυνϋχεια τραβιϋται με 

προςοχό από το αντικεύμενο με μύα τανϊλια (Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 1993).  Η δεύτερη τεχνικό εύναι 

πιο επικύνδυνη και χρηςιμοποιεύται μόνο ςε περύπτωςη που υπϊρχει περύβλημα γύρω από το καρφύ, 

ειδϊλλωσ μπορεύ να προκαλϋςει απολεπύςεισ ςτο υϊλωμα τησ περιβϊλλουςασ περιοχόσ. Με τη χρόςη 

λϊμασ, ςπϊτουλασ ό νυςτεριού αφαιρεύται ςταδιακϊ το γύψινο περύβλημα και ςτη ςυνϋχεια 

αναςηκώνεται η μύα ϊκρη για να απομακρυνθεύ και πϊλι με την βοόθεια μύασ τανϊλιασ. 
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 Ανεξαρτότωσ τεχνικόσ εύναι ςημαντικό να αφαιρούνται τα καρφιϊ με τϋτοια ςειρϊ ώςτε να μην 

τραυματιςτεύ το αντικεύμενο από τυχόν πιϋςεισ. Γι’ αυτό το λόγο η αφαύρεςό τουσ ξεκινϊ πϊντα από το 

κϋντρο αφόνοντασ τα δύο καρφιϊ που βρύςκονται εξωτερικϊ για το τϋλοσ (Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 

1993). Μύα αςφαλόσ προετοιμαςύα ςυμπεριλαμβϊνει την ςτερϋωςη των πορςελϊνινων τμημϊτων με 

χαρτοταινύα για την μϋγιςτη δυνατό μεύωςη τησ κινητικότητασ που προκαλεύται από την αφαύρεςη 

των καρφιών.  

  Υυςικϊ η χρόςη μεταλλικών ςυνδϋςμων δεν ϋχει χϊςει τη χρηςτικότητϊ τησ ςτη ςύγχρονη 

ςυντόρηςη ςτην οπούα εφαρμόζεται με νϋα υλικϊ όπωσ ανοξεύδωτο χϊλυβα και τιτϊνιο, τα οπούα δεν 

οξειδώνονται (Λαμπρόπουλοσ 2020). Επιπλϋον ϋχουν χρηςιμοποιηθεύ και νϋα υλικϊ πϋραν του 

μετϊλλου για την καταςκευό ςυνδϋςμων, ςε μορφό γυϊλινων ρϊβδων, όπωσ εύναι οι ςύνδεςμοι 

ρητύνησ (εποξειδικϋσ ό πολυεςτερικϋσ ρητύνεσ).  

 

5.1.2 - Natural Glues/Adhesives - Υυςικϋσ Κόλλεσ/΢υγκολλητικϊ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  Λόγω τησ πλειονότητασ των επιςκευών που γινόντουςαν ςτο παρελθόν με μϋταλλα και καρφιϊ 

πολλϋσ φορϋσ ξεχνιϋται η ύπαρξη των φυςικών ςυγκολλητικών. Από τον 18ο αιώνα και ϋπειτα υπόρξε 

πλόθοσ βιβλύων με ςυνταγϋσ για κόλλεσ και υλικϊ ςυμπλόρωςησ τα οπούα αποτελούνταν από 

αςπρϊδια αυγών, φυτικϋσ ρητύνεσ, κεριϊ και λϊδια (Garachon 2010). Αυτϋσ οι ςυνταγϋσ 

χρηςιμοποιόθηκαν τόςο από εραςιτϋχνεσ επιςκευαςτϋσ όςο και από επαγγελματύεσ τησ εποχόσ. 

Εικ. 40: Φυμόσ (ρητύνη) από αμυγδαλιϊ. 

Πηγό:  Wikipedia © 2009 Yintan, 

https://en.wikipedia.org/wiki/File:Resin_on_Almo

nd_tree.jpg 
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Βϋβαια, ςπϊνια θα βρεθούν ύχνη τησ ύπαρξόσ τουσ και κατϊ την πλειονότητϊ τουσ δεν εντοπύζονται 

καν.  

  ΢τη ςύγχρονη ςυντόρηςη οι κόλλεσ/ςυγκολλητικϊ που ςυναντώνται ςυνόθωσ από προηγούμενεσ 

επεμβϊςεισ εύναι : γομαλϊκα, εποξειδικϋσ ρητύνεσ, θερμοπλαςτικϋσ κόλλεσ, PVA κ.α. Επειδό, η 

πλειονότητα των υλικών αυτών με την πϊροδο του χρόνου παρουςιϊζει προβλόματα και φθορϋσ οι 

οπούεσ μπορεύ να βλϊψουν το αντικεύμενο, πρϋπει να αφαιρούνται, και αυτό γύνεται με τη βοόθεια 

διαλυτών. ΢ε περύπτωςη που δεν εύναι εφικτό η αναγνώριςη ό ακόμα και ο εντοπιςμόσ του 

ςυγκολλητικού, ακολουθεύται εφαρμογό των διαλυτών ξεκινώντασ από τον πιο αςθενό προσ τον πιο 

ιςχυρό. ΢υνόθωσ το νερό χρηςιμοποιεύται ωσ διαλύτησ, γι’ αυτό το λόγο προετοιμϊζεται ϋνα δοχεύο με 

μαλακό πϊτο (ςυνόθωσ από αφρολϋξ) όπου θα εμβαπτιςτεύ το αντικεύμενο ςε ζεςτό νερό για περύπου 

2+ ώρεσ αναλόγωσ το πϊχοσ του. ΢ε περύπτωςη που πϋραν τησ παρευριςκόμενησ κόλλασ 

ςυνυπϊρχουν μεταλλικού ςύνδεςμοι ό λεκϋδεσ ςκουριϊσ τότε η εμβϊπτιςη αποκλεύεται 

(Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 1993). 

  Όπωσ και ςτην περύπτωςη των μεταλλικών ςυνδϋςμων, ϋτςι και τα ςυγκολλητικϊ χρηςιμοποιούνται 

ακόμα και ςυνεχύζουν να εξελύςςονται για τη βϋλτιςτη ςυντόρηςη  και αντιςτρεψιμότητα τησ 

πορςελϊνινησ ςυγκόλληςησ. Η ςυγκόλληςη ωσ κανόνασ γύνεται πϊντα από τη βϊςη του αντικειμϋνου 

προσ τα επϊνω και περιμετρικϊ. Μύα βαςικό προώπόθεςη, πριν πραγματοποιηθεύ η ςυγκόλληςη, εύναι 

η προςωρινό ςυναρμολόγηςη του αντικειμϋνου με ταινύα, ϋτςι ώςτε να εντοπιςτούν κομμϊτια που 

λεύπουν αλλϊ και για την εξϋταςη τησ βϋλτιςτησ διϊταξησ των κομματιών που θα ςυγκολληθούν, ώςτε 

να αποφευχθεύ το γεωμετρικό αδιϋξοδο. Κόλλεσ που χρηςιμοποιούνται εύναι : νιτρικό κυτταρύνη 

(HMG, Durofix), εποξειδικϋσ ρητύνεσ, κυανοακριλικϋσ (Logo, Uhu Instant), Araldite 2001 κ.α. 

(Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 1993). Για την επιλογό του πιο κατϊλληλου ςυγκολλητικού μελετώνται 

ςτοιχεύα όπωσ το βϊροσ του αντικειμϋνου, η αντοχό του, αν θα εκτεθεύ κ.λ.π., αλλϊ και τι 

προδιαγραφϋσ ϋχει η κόλλα. Η ςτόριξη των κομματιών όςο ςτεγνώνει η κόλλα γύνεται ςε δοχεύο με 

ϊμμο με το ςημεύο ϋνωςησ ςε οριζόντια θϋςη ώςτε να υπϊρχει ακινηςύα και ςταθερότητα. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 41: HMG κόλλα νιτρικόσ κυτταρύνησ. 

Πηγό: https://www.hmgpaint.com/, © HMG Paints Limited 2021  

https://www.hmgpaint.com/
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 Για τισ ρωγμϋσ χρηςιμοποιεύται κόλλα με ςυντελεςτό θερμικόσ διαςτολόσ ςυναφό με αυτόν του 

αντικειμϋνου προκειμϋνου να μην δημιουργηθούν μηχανικϋσ καταπονόςεισ. Πριν από οποιαδόποτε 

εφαρμογό κόλλασ ο ςυντηρητόσ καθαρύζει τισ ρωγμϋσ με ακετόνη. Όταν πρόκειται για μεγϊλη ρωγμό 

τοποθετεύται η κόλλα απ’ ευθεύασ πϊνω ςτη ρωγμό με τη βοόθεια ςύριγγασ, ειδϊλλωσ ςε κλειςτϋσ 

ρωγμϋσ τοποθετεύται επιφανειακϊ (Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 1993).  

   

5.1.3 - Material Substitution/Object Replacement - Αντικατϊςταςη Τλικών/Αντικατϊςταςη 

Αντικειμϋνου  

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  Η ϋννοια τησ αντικατϊςταςησ υλικού με αυτό τησ αντικατϊςταςησ του αντικειμϋνου εύναι αρκετϊ 

όμοιεσ και γι’ αυτό το λόγο εντϊςςονται ςτην ύδια υποκατηγορύα τησ αποκατϊςταςησ 

κεραμικού/πορςελϊνησ. Αυτϋσ οι τεχνικϋσ ςυναντώνται όταν υπϊρχουν κεραμικϊ αντικεύμενα που 

ϋχουν υποςτεύ μεγϊλη φθορϊ ό απώλεια υλικού και δεν εύναι ςε θϋςη να αποκαταςταθούν χωρύσ την 

προςθόκη νϋων υλικών ό ακόμα και αντικατϊςταςη των ζημιωμϋνων τμημϊτων με νϋα. Σουσ 

Εικ. 42: Meissen πορςελϊνινη φιγούρα με 

ξύλινη ςυμπλόρωςη ςτη βϊςη και ςτα 3/4 
του βαρελιού. 
Πηγό: Nicole Peters © 2011, 

https://researchrepository.wvu.edu/etd/756

/ 
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προηγούμενουσ αιώνεσ, αυτού του εύδουσ οι επιςκευϋσ πραγματοποιούνταν  από ϊλλουσ τεχνύτεσ 

όπωσ αργυροχόουσ, ξυλουργούσ, ακόμα και ωρολογοποιούσ (Garachon 2010). 

  Κύριοσ ςτόχοσ του ςυντηρητό με την τεχνικό αυτό, όταν να εξιςορροπόςει την απώλεια ενόσ 

τμόματοσ του αντικειμϋνου, να διορθώςει μύα αςτϊθεια που εμποδύζει ςτη ςτόριξη του, ό και να 

αποκαταςτόςει τη ςυνολικό λειτουργικότητα και χρηςτικότητϊ του (Peters 2011). Η αντικατϊςταςη 

αντικειμϋνου ϋχει τουσ ύδιουσ ςτόχουσ με την αντικατϊςταςη υλικού αλλϊ εςτιϊζει περιςςότερο ςτην 

καλύτερη δυνατό αιςθητικό αποκατϊςταςη του αντικειμϋνου. Τπϊρχουν αρκετϋσ περιπτώςεισ όπου 

μύα λαβό ό ϋνα ςτόμιο για παρϊδειγμα, αντικαταςτόθηκε από ϋνα τελεύωσ νϋο υλικό τόςο για την 

καλύτερη λειτουργικότητα του αντικειμϋνου όςο και για να επιδεύξει ο επιςκευαςτόσ τη δικό του 

τϋχνη (Peters 2011). Σα υλικϊ που χρηςιμοποιούνταν, για τισ δύο αυτϋσ τεχνικϋσ, κυμαύνονταν από 

πηλό και γύψο, μϋχρι και μϋταλλα, ρητύνεσ, εποξειδικϊ κ.α. Η μόνη πραγματικό και θεμελιώδησ 

διαφορϊ μεταξύ των δύο τεχνικών εύναι ότι ςτην περύπτωςη τησ αντικατϊςταςησ υλικού, ο 

επιςκευαςτόσ προςπαθούςε να διαςώςει όςο το δυνατόν περιςςότερο από το αρχικό κεραμικό υλικό 

του αντικειμϋνου προτού περϊςει ςε αντικαταςτϊςεισ (Peters 2011). Εν αντιθϋςει η αντικατϊςταςη 

αντικειμϋνου εξαλεύφει και απομακρύνει την προβληματικό περιοχό ϊμεςα και επιςκευϊζει το 

αντικεύμενο με νϋα υλικϊ. 

  Παρϊ τη διαφορϊ ςτον τρόπο επιςκευόσ ενόσ αντικειμϋνου, οι παραπϊνω τεχνικϋσ χρηςιμοποιόθηκαν 

ςε ςυνδυαςμό ώςτε να επιδιορθωθεύ ϋνα αντικεύμενο που ϋχρηζε αποκατϊςταςησ. ΢την 

πραγματικότητα ο ςυνδυαςμόσ του νϋου υλικού και του παλιού εύναι αυτό που κϊνει αυτϋσ τισ 

τεχνικϋσ να λειτουργούν. Όπωσ αναφϋρει η Peters (2011), παρϊ τη διαφορϊ υλικών, μϋςων, μεθόδων 

ακόμα και τη διαφορϊ μεταξύ των επαγγελμϊτων που χρειϊζονταν για την αποκατϊςταςη των 

αντικειμϋνων αυτών, η χρόςη τουσ πηγϊζει από την “ανϊγκη” που ϋχουν τα κεραμικϊ αυτϊ να 

επιςκευαςτούν λόγω τησ αξύασ τουσ, ακόμα και αν οι μϋθοδοι δεν εύναι ςωςτού.  

  Εξ’ αιτύασ τησ ποικιλύασ των μεθόδων και των υλικών που χρηςιμοποιούνταν ςε αυτό την επιςκευό 

κεραμικών και πορςελϊνησ δεν μπορεύ να γενικευτεύ η μεθοδολογύα που ακολουθούνταν για όλεσ τισ 

διεργαςύεσ.  

  ΢ε περύπτωςη που βρεθούν υλικϊ ςυμπλόρωςησ τα οπούα: δεν ενδεύκνυνται για τη ςυντόρηςη, ό 

αποτελούν προώόν φθορϊσ, ό μειώνουν την αιςθητικό,  ό ϋχει χρηςιμοποιηθεύ κϊποια τεχνικό τησ 

οπούασ η ηθικό εύναι αμφιςβητόςιμη, τότε θα πρϋπει να αφαιρούνται, εφόςον αυτϊ δεν αποτελούν 

τεχνολογικό ό ιςτορικό μϋροσ του αντικειμϋνου (Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 1993). Παρϊ την ϋκταςη και 

την ποικιλύα των υλικών ςυμπλόρωςησ, η απομϊκρυνςό τουσ δεν εύναι τόςο δύςκολη διαδικαςύα όπωσ 

όταν ςυναντώνται κόλλεσ. ΢υνόθωσ τα παλαιότερα υλικϊ ςυμπλόρωςησ αποςπώνται κατϊ την 
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αποκόλληςη. ΢ε ιδιαύτερεσ περιπτώςεισ που τα υλικϊ ςυμπλόρωςησ εύναι επιςτρωμϋνα με πορςελϊνη 

τότε εμπλϋκεται η διϊνοιξη οπών ώςτε να απομακρυνθεύ ςιγϊ ςιγϊ η ςυμπλόρωςη. Ότι υπολεύμματα 

απομϋνουν απομακρύνονται εύτε με χημικό διϊλυςη εύτε μηχανικϊ. 

  Όςον αφορϊ τη ςύγχρονη ςυμπλόρωςη, ςε πρώτο χρόνο εύναι απαραύτητη η εκτύμηςη των απωλειών 

τησ επιφϊνειασ και ςε δεύτερο χρόνο η αντιμετώπιςό τουσ. Παραδοςιακϊ, η γύψοσ θα όταν το κύριο 

μϋςο που χρηςιμοποιεύται για την κϊλυψη τυχόν απωλειών. Αν και εξακολουθεύ να θεωρεύται ϋγκυρο 

υλικό για αυτό τη διαδικαςύα, πληρωτικϊ κυτταρύνησ όπωσ εύναι το Polyfilla ό το Polyfix, αλλϊ και οι 

ζυμώςιμοι εποξειδικού ςτόκοι, φαύνεται να εύναι προτιμώμενα υλικϊ. Σο πιο δύςκολο μϋροσ αυτόσ τησ 

διαδικαςύασ δεν εύναι ο τρόποσ επαναγλυφοπούηςησ των πληροφοριών που λεύπουν, αντύθετα, η 

δυςκολύα βρύςκεται ςτην επιλογό - δημιουργύα τησ ςυγκεκριμϋνησ απόχρωςησ του λευκού τησ 

πορςελϊνησ,  κϊτι που απαιτεύ πολλϋσ δοκιμϋσ και μπορεύ να επιφϋρει λϊθη προτού επιτευχθεύ η 

ακριβόσ απόχρωςη ό το χρώμα (Peters 2011). Μερικϋσ ακόμα επιλογϋσ αποτελούν οι γύψοι 

οδοντιατρικόσ, εποξειδικϋσ ρητύνεσ όπωσ Sylmasta με λευκό χρώμα, Milliput, Pliacre για ανϊγλυφεσ 

λεπτομϋρειεσ κ.α. (Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 1993).  

  Σα υλικϊ ςυμπλόρωςησ για να εφαρμοςτούν ςτο αντικεύμενο χρειϊζονται ϋνα καλούπι του οπούου το 

υλικό ποικύλει ανϊλογα την πολυπλοκότητα και το μϋγεθοσ τησ απώλειασ. Προτού αποφαςιςτεύ το 

εύδοσ του καλουπιού που χρειϊζεται εύναι ςημαντικό η δοκιμό και εξϋταςη του αντικειμϋνου ςε 

περύπτωςη που η επιφϊνεια  η οπούα θα δεχτεύ το καλούπι ϋχει κϊποιο ϊλλο εύδοσ φθορϊσ ό 

επιχρύςωςη. Σα καλούπια ςε απλϋσ περιπτώςεισ απώλειασ εύναι ςε μορφό  μονού υποςτηρύγματοσ και 

καταςκευϊζονται ωσ επύ το πλεύςτον από οδοντιατρικό κερύ. Για να μην κολλόςει το κερύ πϊνω ςτο 

πορςελϊνινο ςτρώμα και οδηγηθεύ το αντικεύμενο ςε κϊποιο ατυχϋσ ςυμβϊν, η διεπιφϊνεια κεριού - 

πορςελϊνησ μονώνεται ςυνόθωσ με αραιό διϊλυμα Paraloid Β72 ςε ακετόνη και ϊλλοτε με ταλκ. ΢ε 

περιπτώςεισ όπου η απώλεια εύναι κϊποιο τριςδιϊςτατο μϋροσ του αντικειμϋνου όπωσ μύα λαβό ό μύα 

ανϊγλυφη επιφϊνεια, χρειϊζεται ϋνα ό παραπϊνω καλούπια από ιςχυρότερα υλικϊ όπωσ εύναι το 

Latex, το λϊςτιχο ςιλικόνησ, και ο ςτόκοσ ςιλικόνησ (Coposil, Optosil). Σα μειονεκτόματα των 

καλουπιών αυτών εύναι κυρύωσ το υψηλό κόςτοσ και η μικρό διϊρκεια επεξεργαςύασ τουσ πριν 

ςκληρύνουν. Παρ’ όλα αυτϊ δύνουν την δυνατότητα χύτευςησ οποιουδόποτε υλικού ςυμπλόρωςησ 

μπορεύ να χρηςιμοποιόςει ο ςυντηρητόσ.  

 

  Τπϊρχουν περιπτώςεισ όπου η αντιγραφό κϊποιου ςχόματοσ με καλούπι εύναι αδύνατη (π.χ. 

δϊκτυλα) οπότε επϋρχεται η διαδικαςύα τησ ανϊπλαςησ. Η ανϊπλαςη εύναι εφικτό μόνο όταν 

υπϊρχουν ςτοιχεύα για τη μορφό του αντικειμϋνου ό του τμόματοσ που λεύπει, ειδϊλλωσ δεν 
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πραγματοποιεύται για να αποφευχθεύ η παραπούηςη του αντικειμϋνου (Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 1993). 

Αναλόγωσ το ςημεύο που χρειϊζεται ανϊπλαςη υπϊρχουν διαφορετικϋσ μϋθοδοι. Για ανϊγλυφα και 

γλυπτϊ μϋρη του αντικειμϋνου χρηςιμοποιεύται πηλόσ, κερύ ό πλαςτελύνη απ’ ευθεύασ ςτο αντικεύμενο 

για να μην υπϊρχουν αποκλύςεισ ωσ προσ τη φόρμα. Ϊπειτα, καταςκευϊζεται καλούπι από το τμόμα 

που αναπλϊςτηκε και χυτεύεται το αντύγραφο με το προεπιλεγμϋνο υλικό (Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 

1993).  Ωλλη μύα μϋθοδοσ εύναι η ϊμεςη ανϊπλαςη του τμόματοσ που λεύπει, πϊνω ςτο αντικεύμενο, με 

εποξειδικϋσ ρητύνεσ. Αυτό εύναι μύα απαιτητικό διαδικαςύα μορφοπούηςησ που εφαρμόζεται από πιο 

ϋμπειρουσ ςυντηρητϋσ λόγω τησ ςκληρότητασ τησ ρητύνησ (Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 1993). ΢ε 

περύπτωςη που κατϊ τη μορφοπούηςη αποκολληθεύ το τμόμα από την πύεςη τότε η διαδικαςύα 

ολοκληρώνεται μακριϊ από το αντικεύμενο και επαναςυγκολλεύται ςτο τϋλοσ. Μόλισ ολοκληρωθεύ 

οποιαδόποτε διαδικαςύα ανϊπλαςησ ο ςυντηρητόσ προχωρϊ ςτη λεύανςό τησ με ϋνα γυαλόχαρτο 

ψιλόσ κοκκομετρύασ ϋωσ ότου ϋχει ϋνα παρόμοιο αποτϋλεςμα με το αρχικό αντικεύμενο χωρύσ να 

υπϊρχουν ατϋλειεσ. Αναγνωριςμϋνα υλικϊ που χρηςιμοποιούνται για τη χύτευςη εύναι η γύψοσ, 

Aradlite AY 103, ρητύνη με ύνεσ γυαλιού, Sylmasta και Sebralit (Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 1993). 

 

5.1.4 - Dowelling - Ξύλινοι και Μεταλλικού Γόμφοι 

 

 Αυτό η διαδικαςύα μοιϊζει πολύ με την επιςκευό πορςελϊνησ με μεταλλικούσ ςυνδϋςμουσ. Όντασ 

κοινό τεχνικό κατϊ την Βικτωριανό περύοδο, αυτό η επύπονη επιςκευό κεραμικών με γόμφουσ ϋχει 

εφαρμοςτεύ ςυχνϊ ςε αντικεύμενα από πορςελϊνη ακόμη και ςε ςύγχρονεσ περιόδουσ από κεραμύςτεσ.  

Η διαδικαςύα περιλαμβϊνεται ςτην κατηγορύα τησ αντικατϊςταςησ υλικών και ςυνόθωσ προορύζεται 

για την επανϋνωςη των κομματιών που ϋχουν κυρύωσ κυλινδρικό ςχόμα (πχ. λαβϋσ) όπωσ πληροφορεύ 

η Peters (2011). Οι γόμφοι  εύναι ουςιαςτικϊ λιγότερο παρεμβατικού οπτικϊ, από ό,τι οι μεταλλικού 

ςύνδεςμοι και παρϋχουν μεγαλύτερη  ςταθερότητα ςε όλο το εςωτερικό του αντικειμϋνου που 

ςυγκρατούν. 

 Η τεχνικό για ακόμη μύα φορϊ προώποθϋτει τη διϊνοιξη οπών ςτα κομμϊτια ενόσ ςπαςμϋνου 

αντικειμϋνου, ειςαγωγό κόλλασ και ςτισ δύο οπϋσ και τοποθϋτηςη γόμφου από μϋταλλο ό ξύλο ενιαύα 

ςτισ δύο τρύπεσ, ενώνοντασ τα κομμϊτια. Ουςιαςτικϊ το εςωτερικό πορςελϊνινο υλικό 

αντικαθύςταται,  εύτε με μϋταλλο εύτε με ξύλο, προκειμϋνου να ςταθεροποιηθεύ περαιτϋρω κϊποιο 

επύφοβο μϋροσ του πόλινου αντικειμϋνου. ΢ε όλεσ τισ περιπτώςεισ, το υλικό του αρχικού γόμφου 

καθορύζει εϊν το αντικεύμενο παρουςιϊζει μύα ςυνολικό ςταθερότητα, που να ανταποκρύνεται ςτα 
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ςύγχρονα πρότυπα. Βϋβαια οι αποκαταςτϊςεισ με γόμφουσ από ξύλο πρϋπει να επανεξετϊζονται 

ϊμεςα και να αλλϊζουν ό να επιδιορθώνονται,  διότι η ύδια η φύςη του ξύλου εύναι αυτό που 

αναμφύβολα φθεύρεται και αποςυντύθεται με την πϊροδο του χρόνου. Ϊνασ ξεχαςμϋνοσ ξύλινοσ 

γόμφοσ μαζύ με το εξαςθενημϋνο τμόμα που ςυγκρατεύ, αποτελεύ κύνδυνο για την ςυνολικό αςφϊλεια 

του αντικειμϋνου. Όςον αφορϊ τουσ μεταλλικούσ γόμφουσ θα πύςτευε κανεύσ ότι επειδό εύναι 

καταςκευαςμϋνοι από μϋταλλο, το τμόμα του πορςελϊνινου αντικειμϋνου θεωρεύται αςφαλιςμϋνο και 

ςταθεροποιημϋνο επ' αόριςτον. Ψςτόςο, όπωσ προαναφϋρθηκε η ςυνεύρεςη και πόςο μϊλλον η 

επαφό ενόσ μεταλλικού αντικειμϋνου με το πορςελϊνινο ςώμα δημιουργεύ αμετϊκλητο λϋκιαςμα λόγω 

τησ διϊβρωςησ των μετϊλλων που χρηςιμοποιούνταν ςτο παρελθόν. Παρ’ όλα αυτϊ, όπωσ αναφϋρει η 

Peters (2011), υπϊρχουν τόςο πλεονεκτόματα όςο και μειονεκτόματα ςτη χρόςη γόμφων και κυρύωσ 

μεταλλικών. Πρώτον, πρϋπει να ςημειωθεύ ότι ϋνασ μεταλλικόσ γόμφοσ εύναι ανώτεροσ από ϋναν 

ξύλινο. Παρϊ το γεγονόσ ότι και τα δύο υλικϊ μπορούν να αλλοιωθούν και να προκαλϋςουν ζημιϊ με 

την πϊροδο του χρόνου, ο ξύλινοσ γόμφοσ εύναι τελικϊ λιγότερο ανθεκτικόσ, αδυνατεύ να διατηρόςει 

τη δύναμό του για μεγϊλη χρονικό περύοδο και εύναι πιο επιρρεπόσ ςτισ επιπτώςεισ που επιφϋρουν οι 

ατμοςφαιρικϋσ ςυνθόκεσ (Peters 2011). Αυτϋσ οι ςυνθόκεσ περιλαμβϊνουν περιβαλλοντικϊ ςτοιχεύα 

όπωσ εύναι η ςχετικό υγραςύα,  η ξηρότητα, οι διακυμϊνςεισ τησ θερμοκραςύασ, ακόμη και ο βιολογικόσ 

παρϊγοντασ, όλα αυτϊ γρόγορα επηρεϊζουν ό θϋτουν ςε κύνδυνο τη ςταθερότητα του γόμφου και κατ’ 

επϋκταςη τησ πορςελϊνησ (Peters 2011). Σο μϋταλλο εύναι ςχετικϊ ςταθερό ςαν υλικό για χρόςη ωσ 

γόμφοσ, αν και εγκυμονεύ την πιθανότητα διόγκωςησ/διαςτολόσ ςε αντύξοεσ ςυνθόκεσ. ΢την 

περύπτωςη διόγκωςησ ενόσ μεταλλικού εμφυτευμϋνου γόμφου, τα αποτελϋςματα μπορεύ να 

κυμαύνονται από το ρϊγιςμα τησ περιβϊλλουςασ πορςελϊνινησ επιφϊνειασ ωσ και την πλόρη 

διϊςπαςη του αντικειμϋνου. Όςον αφορϊ τα μϋταλλα που ϋχουν χρηςιμοποιηθεύ υπϊρχει μύα 

κατϊταξη ωσ προσ τα επύπεδα θερμικόσ διαςτολόσ. Σο πιο κατϊλληλο μϋταλλο ςε ςχϋςη με τη θερμικό 

διαςτολό και ςυρρύκνωςη εύναι ο ςύδηροσ, του οπούου η ςταθερό μορφό ςε μεταβαλλόμενεσ ςυνθόκεσ 

οφεύλεται ςτο γεγονόσ ότι οι ενδομοριακϋσ δυνϊμεισ του ςιδόρου εύναι πολύ πιο ιςχυρϋσ από ϊλλα 

μϋταλλα όπωσ ο ορεύχαλκοσ, το νικϋλιο και ο χαλκόσ (Peters 2011). Ουςιαςτικϊ οι δυνϊμεισ αυτϋσ 

ςυγκρατούν τα ϊτομα μαζύ πιο ςφιχτϊ, καθιςτώντασ όλο και πιο δύςκολο για τα ϊτομα να 

ενεργοποιηθούν όταν υπϊγονται ςε μια διακύμανςη θερμοκραςύασ. Δυςτυχώσ, το βαςικό μειονϋκτημα 

τησ καταςκευόσ του γόμφου από ςύδηρο εύναι ότι εύναι πιθανό να διαβρωθεύ ό να ςκουριϊςει, όπωσ 

γύνεται και ςτισ περιπτώςεισ των ςυνδϋςμων ςιδόρου. Η απλότητα τησ διαδικαςύασ διϊβρωςησ του 

ςιδόρου αποτελεύ περαιτϋρω μειονϋκτημα, αφού όςο υπϊρχει οξυγόνο ςτην ατμόςφαιρα του 

ςιδερϋνιου γόμφου, ςε ςυνδυαςμό με τη ςχετικό υγραςύα, αναμφύβολα θα ςκουριϊςει (Peters 2011). 

Ψσ αποτϋλεςμα, οι περιβϊλλουςεσ περιοχϋσ που ϋρχονται ςε επαφό με τον γόμφο μπορεύ να λεκιϊςουν 
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από ανόργανα υποςτρώματα όπωσ εύναι το ϋνυδρο οξεύδιο του ςιδόρου (III) και το οξεύδιο του 

υδροξειδύου του ςιδόρου (III), οι κύριεσ ενώςεισ που παρϊγονται από τη διϊβρωςη (Peters 2011). 

  ΢τη ςύγχρονη ςυντόρηςη όταν ςυναντηθεύ γόμφοσ, μεταλλικόσ ό ξύλινοσ πρϋπει να αφαιρεύται. Η 

δυςκολύα βϋβαια ςε αυτόν την περύπτωςη εύναι ο εντοπιςμόσ του γόμφου, ο οπούοσ εύναι βυθιςμϋνοσ 

μϋςα ςτο πορςελϊνινο ςώμα (Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 1993). ΢ε περύπτωςη που ο ςυντηρητόσ 

παρατηρόςει κινητικότητα ςτουσ ςυγκολλημϋνουσ αρμούσ θα πρϋπει να υποπτευθεύ την ύπαρξη 

γόμφου. Σα ςημεύα που κϊποιοσ θα πρϋπει να υποπτεύεται την ύπαρξη γόμφου εύναι ςυνόθωσ οι 

λαβϋσ, οι βϊςεισ, τα ςτελϋχη του αντικειμϋνου αλλϊ και κούφια ςημεύα. Για την απομϊκρυνςη των 

γόμφων χρηςιμοποιούνται δύο μϋθοδοι : η εμβϊπτιςη του αντικειμϋνου και το κόψιμο, όπου αυτό 

εύναι εφικτό. Με τισ εμβαπτύςεισ ςε νερό το περύβλημα του γόμφου ςυνόθωσ μαλακώνει και δύνει τη 

δυνατότητα διαχωριςμού των κομματιών χωρύσ να δημιουργηθεύ νϋα φθορϊ (Λαμπρόπουλοσ, Μανϋτα 

1993). ΢τη ςυνϋχεια ο γόμφοσ που εμφανύζεται κόβεται με πριόνι και το περύβλημϊ του 

απομακρύνεται. 

 

5.2 – Η Ιδιαύτερη Σεχνικό του Kintsugi 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 43: Satsuma κύπελλο τςαγιού που ϋχει επιςκευαςτεύ 

με Kintsugi.  

Πηγό: Casey Lesser ©  

Freer/Shackler, Smithsonian, 

https://www.si.edu/museums/freer-gallery 
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5.2.1 – Μεθοδολογύα τησ Σεχνικόσ 

  Όπωσ ςε ϊλλα υλικϊ ϋτςι και ςτην πορςελϊνη εφαρμόζεται μύα μορφό Ιαπωνικόσ αποκατϊςταςησ 

και ςυντόρηςησ με ιδιαύτερο χαρακτόρα. Η προϋλευςη του Kintsugi εύναι αβϋβαιη, αλλϊ εύναι πιθανό 

ότι η πρακτικό ϋγινε ςυνηθιςμϋνη ςτην Ιαπωνύα ςτα τϋλη του 16ου ό ςτισ αρχϋσ του 17ου αιώνα, 

ςημεύωςε η Louise Cort, επιμελότρια κεραμικόσ ςτο Smithsonian's Freer Gallery of Art και η Arthur M. 

Sackler Gallery ςτην Ουϊςιγκτον, DC. Οι απαρχϋσ του ςυνδϋονται ςυχνϊ με τη διϊςημη ιςτορύα ενόσ 

Ιϊπωνα ςτρατιωτικού ηγεμόνα του 15ου αιώνα, του οπούου η παλιϊ κινεζικό γυϊλινη λεκϊνη εύχε 

ςπϊςει. Η ιςτορύα λϋει ότι ϋςτειλε το μπολ πύςω ςτην Κύνα για αντικατϊςταςη. Σου εύπαν ότι το 

κομμϊτι όταν τόςο ςπϊνιο, που δεν υπόρχε ϊλλο παρόμοιο. Οι Κινϋζοι ϋςτειλαν πύςω το αρχικό μπολ, 

επιςκευαςμϋνο με μεταλλικϊ ςυρραπτικϊ (όπωσ όταν η κινεζικό μόδα) (Lessy 2018). Η ιςτορύα 

επιβεβαιώνει πωσ δεν υπόρχε καλύτερη τεχνικό για την αποκατϊςταςη πορςελϊνινων αντικειμϋνων 

κατϊ τον 15ο αιώνα από αυτό τησ μεταλλικόσ ςυρραφόσ, ενώ ταυτόχρονα αποδεικνύει ότι το Kintsugi 

δεν εύχε χρηςιμοποιηθεύ ωσ τότε. H τεχνικό Kintsugi (金継ぎ) ό αλλιώσ Kintsukuroi (金繕い) που 

ςημαύνει χρυςό ραφό και χρυςό επιςκευό αντύςτοιχα βαςύζεται και πϊλι κατϊ κύριο λόγο ςτην 

θρηςκεύα και ςτην αιςθητικό (wabi-sabi) και ςυμβολύζει την ιςτορύα του αντικειμϋνου. Δηλαδό 

εφόςον το αντικεύμενο ςπϊει εύναι ϋνα γεγονόσ ςτην πορεύα ζωόσ του, ϋτςι επιςκευϊζεται με την 

τεχνικό Kintsugi για να αναδειχθεύ αυτό του η “ιςτορύα”. Οι τεχνύτεσ που επιςκεύαζαν αυτϊ τα 

ςπαςμϋνα μπολ τςαγιού, καθώσ και ϊλλα κεραμικϊ αγγεύα που χρηςιμοποιούνται ςε τελετϋσ τςαγιού, 

όταν Ιϊπωνεσ δεξιοτϋχνεσ λϊκασ που εκπαιδεύτηκαν ςε διϊφορεσ τεχνικϋσ τησ τϋχνησ τησ λϊκασ. 

Εκτόσ από το Kintsugi, οι δεξιότητϋσ τουσ μπορεύ να περιλϊμβαναν maki-e, μια τεχνικό για τη 

ζωγραφικό λουλουδιών και τοπύων από χρυςό ό αςόμι ςε διακοςμητικϊ αντικεύμενα, καθώσ και τη 

δημιουργύα δύςκων, κουτιών και ϊλλων ςχεδύων από λϊκα (Lessy 2018). Παραδοςιακϊ, η διαδικαςύα 

Kintsugi απαιτεύ μια ιαπωνικό λϊκα γνωςτό ωσ urushi, η οπούα παραςκευϊζεται από χυμό δϋντρων. 

Αυτό το υλικό ϋχει χρηςιμοποιηθεύ για περύπου 9.000 χρόνια από Ιϊπωνεσ δεξιοτϋχνεσ λϊκασ ωσ 

κόλλα, ςτόκοσ ό χρώμα.  

  Σο urushi αποτελεύ ϋνα από τα πιο παλιϊ υλικϊ για την καταςκευό αντικειμϋνων από λϊκα και η 

πολυχρηςτικότητϊ του το καθιςτϊ χρόςιμο ςτη ςυντόρηςη ακόμη και ςόμερα. Πρόκειται για ϋνα 

φυςικό παχύρευςτο λϊτεξ το οπούο προϋρχεται από τον χυμό του δϋντρου Rus Vernicifera, αυτό όπωσ 

και ϊλλα δϋντρα του γϋνουσ Rhus όπωσ το Rhus Toxicodendron (δηλητηριώδησ κιςςόσ) εύναι τοξικϊ 

για το δϋρμα και προκαλούν ερεθιςμούσ (Weintraub at.al. 1979). Παρ’ ότι μπορεύ να χρηςιμοποιηθεύ 

ατόφιο το υλικό ωσ urushi, ςυνόθωσ υπόκειται ςε επεξεργαςύα προτού χρηςιμοποιηθεύ. Η 

επεξεργαςύα του ανϊλογα την εταιρύα ποικύλει, αλλϊ η βαςικό διαδικαςύα ακολουθεύ την ανϊμειξη 

διαφορετικών ειδών λϊκασ ςε μεγϊλεσ δεξαμενϋσ, και ςτην ςυνϋχεια την ϋκθεςό του ςτον όλιο και το 
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ςτρϊγγιςμα ώςτε να απομακρυνθούν οι αχρεύαςτεσ προςμύξεισ (Weintraub at.al. 1979). Λύγεσ φυςικϋσ 

ρητύνεσ ςυγκρύνονται με το urushi χϊρη ςτη ςκληρότητα, την αντοχό ςε καιρικϋσ και θερμοκραςιακϋσ 

διακυμϊνςεισ και την αντοχό του ςε νερό. ΢το παρελθόν η πρώτη χρόςη λϊκασ όταν ωσ επικαλυπτικό 

ό ςκληρυντικό για καθημερινϊ αντικεύμενα (π.χ. ψϊθινα καλϊθια). Ακόμη και ςε περιπτώςεισ ςπαθιών 

όπου η δομό τουσ εύχε φθαρεύ τόςο που δεν επιδεχόταν πλϋον επιςκευό, καλύπτονταν με urushi για 

την ςταθεροπούηςό τουσ (Weintraub at.al. 1979).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Με την τεχνικό Kintsugi χρηςιμοποιεύται ρητύνη για τη ςυγκόλληςη θραυςμϊτων ςε κεραμικϊ και 

πορςελϊνινα αντικεύμενα ό και για τη ςυμπλόρωςό τουσ ςε περύπτωςη που λεύπει κομμϊτι. H 

παραδοςιακό τεχνικό ακολουθεύ το βϊψιμο του βερνικιού με χρυςό χρώμα αφού αυτό ϋχει ςτεγνώςει. 

Πιο ςύγχρονεσ μϋθοδοι περιλαμβϊνουν και την ανϊμειξη ςκόνησ χρυςού με το βερνύκι προτού αυτό 

χρηςιμοποιηθεύ. Ωλλα υλικϊ που χρηςιμοποιούνται ςτην ςύγχρονη αποκατϊςταςη με τη μϋθοδο αυτό 

αντύ του χρυςού εύναι αςόμι και λευκόχρυςοσ. 

  Η παραδοςιακό μϋθοδοσ Κintsugi ϋχει αρκετϊ αυςτηρϋσ προώποθϋςεισ για τουσ επιςκευαςτϋσ αφού η 

τεχνικό πρϋπει να ακολουθεύ την αρμονύα του αρχικού αντικειμϋνου. Η διαδικαςύα χωρύζεται ςε πϋντε 

ςτϊδια ξεκινώντασ με τον καθαριςμό του αντικειμϋνου. Ο τεχνύτησ με τη χρόςη διαφόρων μεθόδων 

και υλικών καθϊριζε τισ επικαθύςεισ που εύχαν ενςωματωθεύ ςτισ φθαρμϋνεσ περιοχϋσ του 

αντικειμϋνου. ΢το δεύτερο ςτϊδιο γινόταν λεύανςη του αντικειμϋνου ςε τροχό ώςτε να εξομαλυνθούν 

και να προετοιμαςτούν τα κομμϊτια για την ςυγκόλληςη. Σο τρύτο ςτϊδιο αφορούςε την ϋνωςη των 

κεραμικών κομματιών χρηςιμοποιώντασ τη λϊκα για να κολλόςουν ξανϊ μεταξύ τουσ. O τεχνύτησ για 

να πετύχει ϋνα πιο πηχτό μεύγμα πρόςθετε αλεύρι ςτη λϊκα, διαδικαςύα παρόμοια με την τεχνικό τησ 

Εικ. 44: Urushi μεύγμα με νερό και 

ρητύνη. 
Πηγό: Charlie Huang © 2006, 

https://en.wikipedia.org/wiki/Lacquer?

oldformat=true#/media/File:Lacquer_in

_liquid_form,_mixed_with_water_and_tur

pentine.jpg 
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ζύμωςησ. Ϊπειτα, η λϊκα χρηςιμοποιεύται για την ϋνωςη των κομματιών και ωσ ςτόκοσ για να γεμύςει 

τυχόν κενϊ ό τρύπεσ όπου μπορεύ να λεύπουν από το αντικεύμενο. Αυτό η επιδιόρθωςη εύναι το πιο 

δύςκολο μϋροσ, επειδό η λϊκα δεν μπορεύ να αφαιρεθεύ μόλισ ςτεγνώςει και τα κομμϊτια πρϋπει να 

τοποθετηθούν ταυτόχρονα, ακόμη και αν λεύπουν από 20 διαφορετικϊ μϋρη, όπωσ αναφϋρει ο τρύτησ 

γενιϊσ Ιϊπωνασ τεχνύτησ λϊκασ Gen Saratani (Lessy 2018). ΢τη ςυνϋχεια ςτο τϋταρτο βόμα, η λϊκα 

πρϋπει να ςτεγνώςει και να ςκληρύνει ςε ςχετικό υγραςύα 70% - 80%, μύα διαδικαςύα που μπορεύ να 

διαρκϋςει εβδομϊδεσ, προτού λειανθεύ εκ νϋου για να κατϋβει ςτο ύδιο επύπεδο με την υπόλοιπη 

επιφϊνεια του αντικειμϋνου. ΢το τελευταύο ςτϊδιο, ο τεχνύτησ βϊζει λεπτϊ φύλλα χρυςού και ςκόνη 

χρυςού ςτισ ραφϋσ τησ λϊκασ. Κατϊ τη διϊρκεια τησ διαδικαςύασ πιϋζεται ςυνεχώσ η λϊκα και 

αφαιρεύται η περύςςια χρυςού. Μόλισ ολοκληρωθεύ η διαδικαςύα το αντικεύμενο φυλϊςςεται ςε 

κλειςτό περιβϊλλον μϋχρι να ςτεγνώςει πλόρωσ. Εύναι μια κοινό παρανόηςη, ςημεύωςε ο Saratani, ότι 

ολόκληρη η διαδικαςύα επιδιόρθωςησ γύνεται με χρυςό ενώ ςτην πραγματικότητα μόνο η επιφϊνεια 

επιχρυςώνεται (Lessy 2018). ΢ε αυτόν την τελευταύα διαδικαςύα χρειϊζεται μεγαλύτερη προςοχό 

γιατύ το ςτϋγνωμα τησ πορςελϊνησ μπορεύ να επηρεαςτεύ από παρϊγοντεσ όπωσ η υγραςύα 

περιβϊλλοντοσ, οι ιδιότητεσ των υλικών, το πϊχοσ του αντικειμϋνου.  

  Σο γϋμιςμα και η επύςτρωςη του Kintsukuroi  περιορύζεται και από τον τύπο του αντικειμϋνου ςτο 

οπούο μπορεύ να εφαρμοςτεύ, το ςχόμα του, το μόκοσ, το βϊθοσ, το μϋγεθοσ των ρωγμών, την ϋκταςη 

τησ τυχόν απώλειασ, την πυκνότητα ό αδυναμύα του αντικειμϋνου κ.α. (Yubin et al. 2018).Οι επιςκευϋσ 

με τη μϋθοδο αυτό πϊντα εκτελούνται ϋχοντασ υπ’ όψιν την αυθεντικότητα και την επιδεξιότητα του 

κϊθε καλλιτϋχνη αλλϊ και τι θϋλει να πετύχει με το ϋργο του. Ψσ τεχνικό αποκατϊςταςησ το Kintsugi 

ςτοχεύει ςτη μεύωςη τησ ϋννοιασ του “ανολοκλόρωτου” ενώ ταυτόχρονα ςϋβεται το πρωτότυπο και 

τισ προθϋςεισ του αρχικού καλλιτϋχνη και δε ςυμμερύζεται τισ εντυπωςιακϋσ επιςκευϋσ (Yubin et al. 

2018). Επιπλϋον, εύναι απαραύτητο για την ςωςτό επιςκευό του αντικειμϋνου, ο επιςκευαςτόσ να 

εμβαθύνει ςτο τι θϋλει να πετύχει ο καλλιτϋχνησ και να “ςυνδεθεύ” με το αντικεύμενο και τον ςκοπό 

του όπωσ και με τον αρχικό καλλιτϋχνη ϋτςι ώςτε να μην απομακρυνθεύ από τον αρχικό του ςκοπό 

(Yubin et al. 2018). Σο Kintsugi ςϋβεται το αρχικό αντικεύμενο αλλϊ και τισ προθϋςεισ του αρχικού 

καλλιτϋχνη και υπακούει ςτον κύκλο θανϊτου και αναγϋννηςησ του αντικειμϋνου (Yubin et al. 2018). 

Φϊρη ςτισ αρχϋσ που πραγματεύεται το Kintsugi, ςτισ ατϋλειεσ και ςτην μοναδικότητϊ του, οι 

ϊνθρωποι με το πϋρασ των χρόνων θα αναγνώριζαν και θα εκτιμούςαν την αξύα τησ τεχνικόσ αυτόσ 

(Yubin et al. 2018). 

  Όπωσ προαναφϋρθηκε η τεχνικό Kintsugi για την επιςκευό ςπαςμϋνων κεραμικών εύναι μύα 

διαδικαςύα που χρηςιμοποιεύται και ςτη ςυντόρηςη ςόμερα. Η χρόςη Kintsugi ςτη ςύγχρονη 

ςυντόρηςη ϋχει βϋβαια οριςμϋνουσ περιοριςμούσ.  
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  Πρώτα απ’ όλα η εφαρμογό urushi εύναι μύα δύςκολη και κοςτοβόρα διαδικαςύα που χρειϊζεται 

πολλϊ χρόνια μϋχρι να τελειοποιηθεύ, επομϋνωσ εύναι δύςκολο να εφαρμοςθεύ ςτη ςυντόρηςη . Κατϊ 

δεύτερον, για τη ςκλόρυνςη του urushi απαιτεύται μύα ςχετικό υγραςύα 70-80% κϊτι που εύναι 

δύςκολο εκτόσ Ιαπωνύασ (Weintraub at.al. 1979). Από όλουσ τουσ περιοριςμούσ που ςυναντώνται ςε 

μύα ςυντόρηςη πορςελϊνησ ό κεραμικού με Kintsugi, η χημικό διϊςπαςό του αποτελεύ ϋνα ςημαντικό 

εμπόδιο. Αυτό με τη ςειρϊ του δημιουργεύ ϋνα πρόβλημα ωσ προσ την αντιςτρεψιμότητα ςτην 

ςυντόρηςη, διότι τα υλικϊ που χρηςιμοποιούνται θα πρϋπει να εύναι αντιςτρϋψιμα. Εϊν η ςύνθεςη του 

urushi ϋχει δημιουργόςει χημικούσ δεςμούσ μεταξύ διαφορετικών αλυςύδων των ατόμων των 

ςτοιχεύων τότε για τη διϊςπαςό του οι κοινού διαλύτεσ εύναι μη αποτελεςματικού και πρϋπει να 

εφαρμοςτεύ ϋνα δυνατό χημικό όπωσ εύναι το νιτρικό οξύ (Weintraub at.al. 1979). Παρ’ όλα αυτϊ, εϊν ο 

ςυντηρητόσ κϊνει ςωςτό χρόςη τησ εφαρμογόσ urushi εύναι εφικτό η αντιςτρεψιμότητα, αλλϊ πϊλι 

αυτό ςυνεπϊγεται την ύψιςτη τεχνογνωςύα τησ μεθόδου. Ωλλοσ ϋνασ τρόποσ αφαύρεςησ του Kintsugi 

εύναι με γυαλόχαρτο.  

  ΢ε περιπτώςεισ όπου ο ςυντηρητόσ κατϋχει πληροφορύεσ για το παρελθόν του κεραμικού ό 

πορςελϊνινου αντικειμϋνου τότε η μϋθοδοσ Kintsugi μπορεύ να εφαρμοςτεύ. Για παρϊδειγμα, εϊν 

υπϊρχουν ςτοιχεύα προηγούμενησ επιςκευόσ με Kintsugi και φαύνεται πωσ ϋχει φθαρεύ ό ϋχει αρχύςει 

να αλλοιώνεται τότε η ςυντόρηςη με Kintsugi εκ νϋου εύναι μύα εύλογη επιλογό εφόςον ο ςυντηρητόσ 

κατϋχει την εμπειρύα (Weintraub at.al. 1979). Για τη ςωςτό διαχεύριςη του urushi εκτόσ Ιαπωνύασ 

γύνεται χρόςη θαλϊμων εφύγρανςησ και ανϊλογη προςθόκη νερού ςτο μεύγμα (περιςςότερο νερό ςε 

πιο ξηρό περιβϊλλον για την ςωςτό πόξη), η οπούα εξαρτϊται από τη ςχετικό υγραςύα και τη 

θερμοκραςύα του χώρου όπου θα αποθηκευτεύ το αντικεύμενο (Weintraub at.al. 1979). Πϋραν αυτού 

γνωρύζοντασ την τεχνολογύα του Kintsugi ο ςυντηρητόσ μπορεύ να αποθηκεύςει, υπό τισ ςωςτϋσ 

ςυνθόκεσ, ϋνα αντικεύμενο επιςκευαςμϋνο με την τεχνικό αυτό και ςε μερικϋσ περιπτώςεισ να 

αναγνωρύςει, γιατύ αυτό η επιςκευό εύναι ςημαντικό για την ιςτορύα του αντικειμϋνου (Weintraub 

at.al. 1979). 

   ΢όμερα η τεχνικό Kintsugi εφαρμόζεται από αρκετούσ καλλιτϋχνεσ με την παραδοςιακό τεχνοτροπύα 

αλλϊ και με νϋεσ παραλλαγϋσ ό προςθόκεσ. Δηλαδό, γύνεται χρόςη υποκατϊςτατων urushi, που ϋχει ωσ 

αποτϋλεςμα την χαμηλότερη ποιότητα του τελικού αποτελϋςματοσ ό ακόμα και χρόςη πλαςτικών 

ρητύνων για την αποφυγό του υψηλού κόςτουσ του urushi (Weintraub et.al. 1979). Αντύςτοιχα και 

ςτην επιχρύςωςη, χρηςιμοποιούνται ϊλλα υλικϊ πϋραν τησ ςκόνησ χρυςού όπωσ εύναι το αςόμι, ο 

μπρούτζοσ και ο λευκόχρυςοσ για τη μεύωςη του κόςτουσ (Weintraub at.al. 1979). 
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5.2.2 – Η Υιλοςοφύα πύςω από το Kitsugi, τo Wabi-Sabi 

 

  Σο Wabi-Sabi (侘寂) εύναι μύα ιδεολογύα που ϋχει τισ ρύζεσ τησ ςτην περύοδο Heian τησ Ιαπωνύασ. 

Παρόλο που δεν υπϊρχει ακριβόσ μετϊφραςη για τισ λϋξεισ αυτϋσ, μύα μετϊφραςη με βϊςη την 

ιδεολογύα τουσ εύναι: Wabi εύναι ουςιαςτικϊ η ςυγκρατημϋνη/περιοριςμϋνη ομορφιϊ, ενώ Sabi εύναι το 

“πϋπλο τησ αρχαιότητασ” (Prusinski 2012). Με την πϊροδο των χρόνων αυτϋσ οι λϋξεισ ϋχουν πϊρει 

νϋεσ μεταφρϊςεισ και ςημαςιολογύα, το μόνο πρϊγμα που εύναι ςταθερό από τότε μϋχρι τώρα εύναι ότι 

αφορούν την ανεπιτόδευτη ομορφιϊ των πραγμϊτων (και τοπύων) και τον ςυνδυαςμό τουσ με την 

φύςη. Ωλλα χαρακτηριςτικϊ του Wabi-Sabi εύναι η ημιτελειότητα, η αςυμμετρύα, η απλότητα, η 

εκτύμηςη του φυςικού, η ςεμνότητα και η λιτότητα (Prusinski 2012). Σο Wabi-Sabi απεικονύζει και 

δύνει ϋμφαςη ςτην αιςθητικό και την ημιτελό ομορφιϊ. Πολλϋσ φορϋσ ςτο παρελθόν μια αψεγϊδιαςτη 

πορςελϊνη θα ϋςπαγε κατϊ λϊθοσ, δηλαδό ϋνα “τϋλειο” αντικεύμενο μετατρεπόταν αμϋςωσ ςε ϋνα 

ςωρό θραυςμϊτων, κϊτι το οπούο εύναι «ϊςχημο» (Yubin et al. 2018). Ψςτόςο, η ομορφιϊ μπορεύ να 

πηγϊςει μϋςα από την αςχόμια όπωσ αναφϋρει ο Yubin et al. (2018). Γενικώσ, κϊτι που 

χαρακτηρύζεται όμορφο εύναι πρακτικϊ αποτϋλεςμα ενόσ δυναμικού γεγονότοσ που λαμβϊνει χώρα 

μεταξύ ανθρώπων και πραγμϊτων. Ση ςυγκεκριμϋνη χρονικό ςτιγμό υπϊρχει ϋνα κατϊλληλο 

περιβϊλλον, οπτικό ό ϊποψη από όπου η ομορφιϊ μπορεύ να “φυτρώςει” φυςικϊ (Yubin et al. 2018). 

Οι πολιτιςτικϋσ πηγϋσ του Kintsukuroi βαςύζονται ςτην επιδύωξη αυτόσ τησ Ιαπωνικόσ ομορφιϊσ.  

  Για παρϊδειγμα, κϊποιοσ ο οπούοσ γνωρύζει την ιδεολογύα Wabi-Sabi μπορεύ να τοποθετόςει 

προςεκτικϊ πϋτρεσ, ώςτε να φτιϊξει ϋνα δρόμο ό να υπεραναλωθεύ ςτη λεπτομερό τοποθϋτηςη των 

λουλουδιών, όμωσ αυτό από μόνο του εύναι απλϊ όμορφο (sabi) (Prusinski 2012). Για να θεωρηθεύ 

Wabi-Sabi θα πρϋπει το τοπύο να φαύνεται λεσ και δεν ϋχει φτιαχτεύ από ανθρώπινα χϋρια, δηλαδό τα 

λουλούδια θα πρϋπει να ξεπροβϊλλουν κϊτω και γύρω από τισ πϋτρεσ ςαν να εύναι φυςικϋσ ατϋλειεσ 

(Prusinski 2012). Σο ύδιο ιςχύει και για την τενικό Kintsugi επιδιορθώνοντασ κϊτι δύνοντϊσ του μύα 

όμορφη ατϋλεια που αναδεικνύει το αρχικό αντικεύμενο (Prusinski 2012). 

  Η φιλοςοφύα του Wabi-Sabi απορρϋει επύςησ από την τελετό του τςαγιού (Cha-no-yu (茶の湯)), μύα 

τελετό με ρύζεσ ςτην Ιαπωνύα όπου όλη η διαδικαςύα, το περιβϊλλον και τα αντικεύμενα όταν 

βαςιςμϋνα ςτο Wabi-Sabi και το κυρύωσ θϋαμα τησ τελετόσ όταν οι πορςελϊνεσ ςτισ οπούεσ ςϋρβιραν 

το τςϊι (Prusinski 2012). Επηρεϊζει επύςησ βαθιϊ την καλλιτεχνύα και την ςχετικό αιςθητικό 

καθοδόγηςη του Kintsukuroi ωσ επιςκευό αλλϊ και ανϊδειξη του αντικειμϋνου. Από τον 14ο αιώνα, η 

Ιαπωνικό τελετό του τςαγιού ϋχει δώςει προτεραιότητα ςτην ευδιϊκριτη επύδειξη των ςκευών 

τςαγιού (Yubin et al. 2018). Όπωσ πληροφορούν οι Weintraub et al. (1979) , η χρόςη του Kintsugi 
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γινόταν μόνο ςε κεραμικϊ αντικεύμενα λόγω τησ αιςθητικόσ ημιτϋλειασ που εύχε εμφανιςτεύ με την 

τελετό του τςαγιού την περύοδο Momoyama (Prusinski 2012). ΢ε αντύθεςη με τα γλυπτϊ, που πρϋπει 

να εύναι αντιπροςωπευτικϊ, τισ λϊκεσ, που πρϋπει να διϋπονται από θαυμαςμό για την τϋλεια 

επιφϊνειϊ τουσ, και την αρχιτεκτονικό, όπου ϋπρεπε να εύναι λειτουργικό (Weintraub et.al. 1979). 

 

5.2.3 – ΢ύγχρονοι Καλλιτϋχνεσ Kintsugi ςε Ιαπωνύα και Δύςη 

  Σο Kintsugi ωσ διαδικαςύα επιδιόρθωςησ αποτϋλεςε ϋμπνευςη για ςύγχρονουσ καλλιτϋχνεσ (αν και 

λύγοι χρηςιμοποιούν την παραδοςιακό τεχνικό και υλικϊ). 

 Αξιοςημεύωτοσ ανϊμεςϊ τουσ εύναι η γλύπτησ Yeesookyung από την Κορϋα, η οπούα δημιουργεύ 

εντυπωςιακϊ κυματιςτϊ γλυπτϊ από κομμϊτια πιϊτων που βρύςκει (Lessy 2018).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 45: Ϊργο τησ Yeesookyung 

με Kintsugi.  
Πηγό: Casey Lesser, © 2013 
Locks Gallery 
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  Εντυπωςιακϊ εύναι τα κεραμικϊ ϋργα του ολλανδικόσ καταγωγόσ καλλιτϋχνη Bouke de Vries με ϋδρα 

το Λονδύνο, ο οπούοσ ςυνϊντηςε για πρώτη φορϊ την τεχνικό ενώ ςπούδαζε για να γύνει επιςκευαςτόσ 

κεραμικών πριν από περύπου τρεισ δεκαετύεσ (Lessy 2018). Ενώ αρχικϊ ϋμαθε μια παραλλαγό του 

παραδοςιακού  Κintsugi, ϋκτοτε γνώριςε την αρχικό διαδικαςύα από ϋναν Ιϊπωνα εξειδικευμϋνο ςτο 

urushi. Ϊχει χρηςιμοποιόςει την τεχνικό για την αποκατϊςταςη κινϋζικων κεραμικών και για την 

δημιουργύα γλυπτών με θϋμα λουλούδια και πτηνϊ (Lessy 2018). 

 

 

  Ο Gen Saratani μετακινόθηκε ςτην Νϋα Τόρκη το 2012 όπου μϋχρι και ςόμερα αναλαμβϊνει 

παραγγελύεσ για επιςκευϋσ κεραμικών και πορςελϊνινων αντικειμϋνων με τη μϋθοδο Kintsugi, εύτε με 

το παραδοςικό χρυςό, εύτε με αςόμι και λευκόχρυςο (Lessy 2018). Πριν μερικϊ χρόνια αποφϊςιςε να 

διδϊξει την τεχνικό και ςε ϊλλουσ κϊνοντασ μαθόματα ςτο ςτούντιό του (Lessy 2018). 

 

 

Εικ. 46: Γλυπτϊ του καλλιτϋχνη Bouke de Vrie μαζύ με πορςελϊνινα αντικεύμενα που δεν ϋχουν ςπϊςει. 

Πηγό: Mitchell Owens © 2018 Wadsworth Atheneum , https://www.architecturaldigest.com/story/bouke-

de-vries-wadsworth-atheneum-porcelain-centerpiece-sculpture 
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Παρόμοια με την Yeesookyung, ο Paul Scott χρηςιμοποιεύ την τεχνικό τησ ςυγκόλληςησ ξεχωριςτών 

ςπαςμϋνων πιϊτων με την μϋθοδο του Kintsugi (Lessy 2018). Ο καλλιτϋχνησ ανακϊλυψε το 

ενδιαφϋρον του για την τεχνικό τησ αποκατϊςταςησ των κεραμικών και πορςελϊνινων υλικών το 

1980 όπου εύχε δουλϋψει ςτον αρχαιολογικό χώρο τησ Κνωςςού ςτην Κρότη (Lessy 2018). Ϊπειτα, 

διδϊχθηκε την ςύγχρονη τεχνικό Kintsugi όπου και αξιοπούηςε ςτην ενοπούηςη πιϊτων πολλών ειδών 

(π.χ. pearlware, ironstone, πορςελϊνη, κεραμικό, κ.α.) (Lessy 2018). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

Εικ. 47: Maki-e (Kintsugi) ςε ξύλο, ϋργο του Gen 

Saratani. 
Πηγό: © Zedo by Gen Saratani , 

https://www.urushi.info/creations 

Εικ. 48: Ϊνωςη πιϊτων με Kintsugi, ϋργο του 

Paul Scott. 
Πηγό: Paul Scott © 2017 Paul Scott, 

https://cumbrianblues.com/tag/kintsugi/ 
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Η Naoko Fukumaru από το Kyoto η οπούα ϋχει δουλϋψει ωσ ςυντηρότρια ςτο Μητροπολιτικό Μουςεύο 

Σϋχνησ τησ Νϋασ Τόρκησ μεταξύ ϊλλων ινςτιτούτων, αςχολεύται με την επιςκευό κεραμικού και 

πορςελϊνησ με την μϋθοδο Kintsugi (Fukumaru et.al.). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  Η Mio Heki, μύα ςύγχρονη καλλιτϋχνησ και επιςκευαςτόσ κεραμικών και ϊλλων αντικειμϋνων 

ςχεδιϊζει και καταςκευϊζει διακοςμητικϊ, κουςτούμια για παραςτϊςεισ και κοςμόματα μϋςα από 

παραδοςιακϋσ τεχνικϋσ urushi όπωσ εύναι το Kintsugi και το maki-e (Nilson 2018). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 49: Ϊργο Kintsugi τησ Naoko Fukumaru. 

Πηγό: Naoko Fukumaru © 2021 Naoko Fukumaru, 

https://naokofukumaru.com/ 

Εικ. 50: Ϊργο τησ Mio Heki με Kintsugi και ϊλλα υλικϊ. 

Πηγό: Mitsuyuki Nakajima © Atelier hifumi MIO HEKI, 

https://www.hifumi-kyo.com/urushi-works 
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6.ΠΑΡΑΣΗΡΗ΢ΕΙ΢ - ΢ΤΜΠΕΡΑ΢ΜΑΣΑ 

  Η αποκατϊςταςη ςτην Ιαπωνύα όπωσ παρατηρούμε ϋχει τισ ρύζεσ τησ ςτην ύδια τησ την φιλοςοφύα 

και θρηςκεύα. Όλα τα πρϊγματα που χρειϊζονται ςυντόρηςη θα ςυντηρηθούν με τη ςειρϊ που αυτϊ 

θεωρούνται ςημαντικϊ ωσ εθνικού θηςαυρού και αυτό εύναι εμφανϋσ ότι ςυνϋβη ςτην πορεύα τησ 

ιςτορύασ τησ χώρασ μετϊ από ςημαντικϊ γεγονότα. Δηλαδό, η δεοντολογύα προςταςύασ και 

ςυντόρηςησ ακολουθεύ πϊντα ιςτορικϊ γεγονότα όπωσ η απελευθϋρωςη μετϊ από 250 χρόνια 

ςτρατιωτικόσ κυριαρχύασ, η καταςτροφό των βουδιςτικών ναών, ο Β’ Παγκόςμιοσ Πόλεμοσ, η φωτιϊ 

του ιςτορικού ναού Horyu-ji. Ϊτςι, αντιλαμβϊνεται κανεύσ πωσ μόνο ςε καταςτϊςεισ όπου η χώρα 

ϋτεινε να χϊςει την πολιτιςτικό τησ ταυτότητα, η δεοντολογύα προςταςύασ και ςυντόρηςησ όταν 

παρούςα ςτο να προςτατεύςει οποιοδόποτε υλικό ό τοποθεςύα την εύχε ανϊγκη. Εν τϋλει, η ύδια η 

ευελιξύα των νόμων για την προςταςύα και η ςυνεχόσ ανανϋωςό τουσ εύναι αυτό που ϋχει διατηρόςει 

και προςτατεύςει ότι ςημαντικό ϋχει να προςφϋρει η Ιαπωνύα ωσ προσ την πολιτιςτικό τησ 

κληρονομιϊ. Ψςτόςο, υπϊρχουν πτυχϋσ του Ιαπωνικού πολιτεύματοσ και κουλτούρασ που εύναι 

ριζωμϋνα ςε μύα θρηςκεύα όπωσ ο ΢ιντοώςμόσ και ακολουθούν την πορεύα θανϊτου και αναγϋννηςησ. 

Μπορούμε να αντλόςουμε μύα αιτιολόγηςη μϋςω τησ νοοτροπύασ αυτόσ για τισ αλλαγϋσ που ϋχουν 

γύνει ςτο Κϊςτρο τησ Οςϊκα και ςτην κατεδϊφιςη του ιςτορικού κτηρύου πυρομαχικών και 

αντικατϊςταςόσ του ςε πϊρκο, που υπό ϊλλεσ ςυνθόκεσ θα ϋπρεπε να θεωρεύται χώροσ πολιτιςτικόσ 

ςημαςύασ για την χώρα. 

  

  Προχωρώντασ ςτην πορςελϊνη, για ϊλλη μύα φορϊ ιςτορικϊ γεγονότα εύναι υπεύθυνα για την 

αναζωπύρωςη διατόρηςησ τησ ταυτότητασ των Ιαπώνων. ΢το Πϋραςμα των αιώνων η Ιαπωνικό 

πορςελϊνη αυξανόταν ςε ζότηςη ςτον ευρωπαώκό χώρο με αποτϋλεςμα η ποιότητα τησ κϊποια ςτιγμό 

να αρχύςει να φθύνει, ώςτε να καλύψει τισ ανϊγκεσ των καταναλωτών. Παρ’ όλα αυτϊ, ακόμα και μϋςα 

ςε αυτϋσ τισ εποχϋσ υπόρχαν τεχνύτεσ που διατόρηςαν την ςημαντικό ταυτότητα τησ υψηλόσ 

ποιότητασ Ιαπωνικόσ πορςελϊνησ. ΢την περύπτωςη τησ πορςελϊνησ και του κεραμικού η επιλογό των 

αντικειμϋνων που χρειϊζονται ςυντόρηςη γύνεται με κριτόρια την ιςτορύα και την καλλιτεχνικό αξύα 

των κομματιών, κϊτι που ςχετύζεται ϊμεςα με τισ τεχνικϋσ αποκατϊςταςησ τησ Ιαπωνύασ. Όταν ϋνα 

αντικεύμενο θεωρεύται τόςο μεγϊλησ αξύασ εύναι λογικό να ςυντηρεύται ό να αποκαθύςταται από μύα 

κομψό τεχνικό όπωσ εύναι το Kintsugi. ΢ύμφωνα με το Shinto ωσ ιδεολογύα, η καθημερινότητα όπωσ 

και η θρηςκεύα του ΢ιντοώςμού εύναι δύο καταςτϊςεισ που αλληλεπιδρούν. Επομϋνωσ, η λογικό του 

θανϊτου και τησ αναγϋννηςησ του ΢ιντοώςμού δε διαφϋρει από την φιλοςοφύα τησ ημιτελούσ ομορφιϊσ 

του Wabi-Sabi. Και οι δύο ϋννοιεσ μιλούν για την ανανϋωςη. Όπωσ πληροφορούν οι Weintraub et al. 
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(1979) και ο Nagatake (1980), η πορςελϊνη όταν ϋνα υλικό που μϋςω τησ τελετόσ του τςαγιού εύχε 

αποκτόςει μύα ξεχωριςτό αξύα και λόγω τησ ύψιςτησ ομορφιϊσ τησ χρηςιμοποιούνταν  ςαν δώρο 

μεταξύ των Shogun ςε αρκετϋσ περιόδουσ. Εύναι λογικό λοιπόν να μην ανακαταςκευϊζεται η 

πορςελϊνη ό να επιδιορθώνεται με υλικϊ που υποβιβϊζουν την ομορφιϊ τησ. Για αυτόν το λόγο το 

Kintsugi εύναι για την Ιαπωνύα μύα κατϊλληλη μϋθοδοσ για την ςυντόρηςη πορςελϊνινων και 

κεραμικών αντικειμϋνων αφού υπακούει ςτην ανϊδειξη του Wabi-Sabi, ενώ ταυτόχρονα εύναι μύα 

επιςκευό η οπούα εύναι ανθεκτικό ςε βϊθοσ χρόνου. Πϋρα από αυτό οι Yubin et Al. (2018) μασ 

πληροφορούν πωσ το Kintsugi ςϋβεται το αρχικό αντικεύμενο αλλϊ και τισ προθϋςεισ του αρχικού 

καλλιτϋχνη και υπακούει ςτον κύκλο θανϊτου και αναγϋννηςησ, κϊτι που ταιριϊζει ϊμεςα με τον 

΢ιντοώςμό.   

  Για τα δυτικϊ πρότυπα μύα τϋτοια ςυντόρηςη εύναι εφικτό αλλϊ όχι ηθικό. Δηλαδό, βαςικό πρόβλημα 

εύναι ότι οι ςυντηρητϋσ ςτη δύςη δε διδϊςκονται την τεχνικό του Κintsugi ό πωσ να χειρύζονται το 

urushi και ακόμη και ςτην περύπτωςη που αυτό γινόταν, η απλό εφαρμογό τησ τεχνικόσ δεν καθιςτϊ 

τον ςυντηρητό αυθεντύα ςτην τεχνικό, πρϊγμα που εύναι αναγκαύο για την ςυντόρηςη πορςελϊνησ με 

Kintsugi. Εξύςου ςημαντικό εύναι πωσ το urushi εύναι μύα επικύνδυνη τοξικό ρητύνη κϊτι που δεν εύναι 

πολύ αςφαλϋσ για να μϊθει κανεύσ να χειρύζεται. Εκτόσ αυτού λόγω τησ διαφορϊσ κλύματοσ που ϋχουν 

όχι μόνο οι δυτικϋσ αλλϊ πολλϋσ χώρεσ παγκοςμύωσ το urushi δεν εύναι πϊντα δυνατό να εφαρμοςθεύ 

αν η τεχνικό δεν προςαρμοςθεύ ανϊλογα. Όςον αφορϊ την ηθικό υπϊρχει ϋνα μεγϊλο εμπόδιο που 

εύναι η μη αντιςτρεψιμότητα τησ τεχνικόσ. Ακριβώσ επειδό χρειϊζονται χρόνια για την επαγγελματικό 

χρόςη τησ τεχνικόσ, δεν υπϊρχουν αρκετϊ χημικϊ διαλύματα και μηχανικϋσ μϋθοδοι για την 

απομϊκρυνςη μύασ ςυμπλόρωςησ Kintsugi, η οπούα ϋχει γύνει με λϊθοσ τρόπο και τα υλικϊ που εύναι 

διαθϋςιμα για την απομϊκρυνςό τησ μπορεύ να βλϊψουν το αρχικό αντικεύμενο. Εύναι εμφανϋσ πωσ 

παρ’ όλο που η τεχνικό εφαρμόζεται ςτην Ιαπωνύα για ςυντόρηςη, ςτη δύςη δεν μπορεύ να 

χρηςιμοποιηθεύ. 

  Μύα προοπτικό για τη χρόςη τησ τεχνικόσ Kintsugi θα μπορούςε να εύναι η δοκιμό των νϋων μεθόδων 

και υλικών που χρηςιμοποιούν οι ςύγχρονοι καλλιτϋχνεσ Kintsugi ωσ μϋθοδοι ςυντόρηςησ. 

  Ϊνασ προβληματιςμόσ που προκύπτει και από τα λεγόμενα τησ Duckor (2021) εύναι ότι ςτην 

περύπτωςη που βρεθεύ ϋνα αντικεύμενο με την τεχνικό Kintsugi που φθεύρεται, πωσ αποφαςύζει κανεύσ 

εϊν πρϋπει να αφαιρεθεύ η ςυμπλόρωςη και αν αυτό ϋχει επιπτώςεισ ςτην ύδια την ιςτορύα του 

αντικειμϋνου. 
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  Ιδανικϊ ςτο μϋλλον με τη βοόθεια τεχνιτών-ςυντηρητών Kintsugi, όταν θα υπϊρχουν περιςςότερα 

υλικϊ και μϋθοδοι για την απομϊκρυνςό του, να γύνει πρϊγματι μύα καλό μορφό ςυντόρηςησ 

παγκοςμύωσ για αντικεύμενα τα οπούα ϋχουν μύα ςυναφό προώςτορύα με την τεχνικό.  
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