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Ευχαριστίες  
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όνειρά µου, την γιαγιά µου την Άννα που δεν είναι πια µαζί µας, καθώς και τις 

αδερφές της, Τούλα και Βαρβάρα, για την στήριξή τους, όχι µόνο στον 

οικονοµικό τοµέα π.χ. για την αγορά της πρώτης µου DSLR όσο ήµουν ακόµα 

µαθητής γυµνασίου, αλλά και γενικότερα.  

Επίσης τον κύριο Πολέµη, οπού µε δίδασκε φωτογραφία στο 3ο ΕΠΑ.Λ. 

Σιβιτανιδείου και που µε έφερε για πρώτη φορά σε επαφή µε τον σκοτεινό 

θάλαµο, το PhotoShop και πολλά άλλα εφόδια που µου έδωσε εκείνος και οι 
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σε µία περίοδο δύσκολη λόγω προσωπικών προβληµάτων αλλά και την 

πρωτόγνωρη και αρκετά τραυµατική κατάσταση του covid που είχε προηγηθεί, 

µια περίοδο που τα είχα παρατήσει όλα, που δεν πίστευα στον εαυτό µου και 

βάδιζα στο άγνωστο. 

Κλείνοντας, ήταν ένα όµορφο ταξίδι, παρόλες τις δυσκολίες του, που έµαθα 

περισσότερα πράγµατα για αυτό που αγαπάω, που γνώρισα υπέροχα άτοµα, 

συµφοιτητές αλλά και καθηγητές, που έκανα νέους φίλους και γνώρισα µία 

χώρα που επίσης αγαπάω, την Ισπανία, κάνοντας ένα εξάµηνο σπουδές στη 

Βαλένθια µε το πρόγραµµα ERASMUS+. 



Περίληψη  

Στην εργασία αυτή θα αναλυθεί η αρχιτεκτονική φωτογραφία και η ιστορία της, 
παράλληλα µε το φωτογραφικό λεύκωµα “Αστικές Περιπλανήσεις”, µία τοπική και 
χρονική περιπλάνηση στο αστικό τοπίο της Αθήνας, που ξεκίνησε το 2016 και 
ολοκληρώθηκε το 2023. Οι αποκλειστικά ασπρόµαυρες φωτογραφίες που 
περιέχονται σε αυτό το λεύκωµα χαρακτηρίζονται από το αφαιρετικό και φορµαλιστικό 
τους ύφος και την συµµετρία τους. Συνδέονται µεταξύ τους κατα κύριο λόγο µέσω 
δίπτυχων, οπού αναπτύσσεται µία σχέση τονική αλλά και σχηµατική. Επιπρόσθετα, 
θα γίνει µια ιστορική αναδροµή στην εποχή του µοντερνισµού και στο αστικό 
περιβάλλον της Αθήνας, όπου θα αναφερθούν οι επιρροές που µε οδήγησαν σε αυτό 
το αποτέλεσµα, καθώς και τα συναισθήµατα που θα µπορούσαν να προκαλέσουν 
στο θεατή οι φωτογραφίες αυτές, οι οποίες έχουν ληφθεί από µία οπτική, που ίσως 
να µην είχαµε παρατηρήσει µε αυτόν τον τρόπο, βλέποντας τα συγκεκριµένα κτίρια 
σε πρώτη όψη. 



Abstract  

This thesis will deal with architectural photography and its history, alongside the 
photobook "Urban Walks" which is a local and temporal wandering in the urban 
landscape of Athens that started in 2016 and ended in 2023. The exclusively black 
and white pictures in this photobook are characterized by their formalistic style and 
symmetry, connected primarily through diptychs, where a tonal but also schematic 
relationship develops. The use of black and white will also be documented, alongside 
the influences that led me to this result, as well as the emotions that these photos 
could evoke in the viewer, from a perspective that we might not have noticed by 
looking at the specific buildings at first glance. 
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Εισαγωγή 

Τα κτίρια, η όψη τους, η φθορά τους και η κάθε περιοχή ξεχωριστά, συνθέτουν 

το αστικό τοπίο . Όλα αυτά, ενέπνευσαν και εµπνέουν πολλούς 1

φωτογράφους, ερασιτέχνες ή επαγγελµατίες και πόσο µάλλον στην εποχή 

µας, όπου η φωτογραφική λήψη είναι πολύ ευκολότερη σε σχέση µε το 

παρελθόν, χάρη στις σύγχρονες ψηφιακές φωτογραφικές µηχανές αλλά και 

στα κινητά τηλέφωνα. 

Ο κάθε φωτογράφος που απαθανατίζει το αστικό περιβάλλον, θα το δει και θα 

το απεικονίσει µε την δική του αντίληψη και ποτέ µε τον ίδιο ακριβώς τρόπο 

που θα το κάνει ένας άλλος φωτογράφος στο ίδιο σηµείο.  

Ο καθένας έχει µοναδική οπτική και τεχνική σχετικά µε το πώς ερµηνεύει αυτό 

που βλέπει. Το ίδιο συµβαίνει και µε τον θεατή, ο οποίος θα ερµηνεύσει την 

φωτογραφία που βλέπει σύµφωνα µε την δική του οπτική και αντίληψη, όπως 

δηλαδή θα συµβεί και στην περίπτωση αυτού του έργου.  

Αρχικά στο πρώτο κεφάλαιο θα γίνει αναφορά στην αρχιτεκτονική 

φωτογραφία, και πιο συγκεκριµένα στις χρήσεις της, στις δυσκολίες τις οποίες 

εµπεριέχει και στην ιστορία της. Στο δεύτερο κεφάλαιο θα γίνει µια ιστορική 

αναδροµή στην εποχή του Μοντερνισµού και στις επιρροές του στην 

φωτογραφία, µε επιπρόσθετες αναφορές στην Καθαρή (Straight) φωτογραφία, 

όπως και στην οµάδα F64. Στο τρίτο κεφάλαιο θα γίνει µια σύντοµη αναφορά 

στην ιστορία του αστικού περιβάλλοντος της Αθήνας. Τέλος, στο τέταρτο 

κεφάλαιο, θα παρουσιαστεί το έργο και η θεωρητική του προσέγγιση, όπως 

και η διαδικασία παραγωγής και παρουσίασης του, τονίζοντας τις επιρροές 

που ενέπνευσαν την δηµιουργία του. Το τελευταίο κεφάλαιο λειτουργεί σαν µια 

ψυχαναλυτική προσέγγιση του έργου, συµπεριλαµβάνοντας αναλύσεις των 

σχέσεων µεταξύ ορισµένων φωτογραφικών δίπτυχων, όπως και των 

αναφορών στην παράθεση εικόνων. 

 Auge, M. (1999) Για µία ανθρωπολογία των σύγχρονων κόσµων, Εκδόσεις Αλεξάνδρεια, 1

σελ. 163-167. 
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1.1 Η Αρχιτεκτονική φωτογραφία 

Ο όρος Αρχιτεκτονική Φωτογραφία µπορεί να αποδοθεί σε πολλά είδη 

φωτογραφίας. Δεν περιορίζεται αυστηρά στην φωτογράφιση κτιρίων, αλλά 

µπορεί να επεκταθεί σε όλο το αστικό τοπίο, το οποίο αποτελείται από τα 

κτίρια, τους δρόµους και γενικότερα το περιβάλλον τους. 

Θα πρέπει να ξεχωρίσουµε τον τρόπο µε τον οποίο βλέπει το κτίριο ο 

αρχιτέκτονας σε σχέση µε τον φωτογράφο, αν και οι δύο είναι δηµιουργοί. Ο 

αρχιτέκτονας σχεδιάζει το κτίριο. Έχει την εικόνα του στο µυαλό του πριν 

ολοκληρωθεί. Το βλέπει σαν σχέδιο στο χαρτί, φαντάζεται το αποτέλεσµα, την 

εικόνα του στον χώρο, γνωρίζει την λειτουργία του και την δυσκολία της 

κατασκευής. Για να το ολοκληρώσει έχει συνεργαστεί µε µια πλειάδα 

ανθρώπων µε διαφορετικές ειδικότητες. Ο φωτογράφος βλέπει το 

αποτέλεσµα, σαν µια παρέµβαση στον χώρο. Είναι ένα φωτογραφικό θέµα 

που θα επιδιώξει να συλλάβει τα αισθητικά χαρακτηριστικά του, τις σκιές, τους 

όγκους, την υφή και την σχέση του µε το περιβάλλον . 2

Η Αρχιτεκτονική Φωτογραφία δηλαδή είναι ένα θέµα που αναπαριστά την 

αρχιτεκτονική δια του µέσου της φωτογραφίας. Αυτός ο τύπος φωτογραφίας 

χρησιµοποιείται για διάφορους σκοπούς, όπως την τεκµηρίωση χώρων, την 

διαφήµιση κτιρίων, την ανακάλυψη αυτού που είναι πέρα από το µάτι µας, και 

την καταγραφή της εµπειρίας κάποιου στον χώρο αυτό. 

Στην αρχιτεκτονική φωτογραφία θα συναντήσει κανείς πολύ συχνά τεχνικά 

προβλήµατα, απροσδόκητες δυσκολίες και εµπόδια. Υπάρχουν επίσης 

περιορισµοί στην φωτογράφιση κτιρίων που αφορούν θέµατα ασφαλείας, 

όπως στην περίπτωση τραπεζών, ασφαλιστικών οργανισµών, στρατιωτικών 

εγκαταστάσεων, πρεσβειών, αρχαιολογικών χώρων κ.ά. Σε αυτές τις 

περιπτώσεις θα πρέπει να ζητηθεί ειδική άδεια για την φωτογράφιση. 

 Bhattacherjee, S. A brief history of Architectural Photography  (https://Www.Re-2

Thinkingthefuture.Com/Architectural-Community/A2467-A-Brief-History-Of-Architectural-
Photography/)
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Ο φωτογράφος δεν µπορεί να δώσει εντολές στο θέµα του, όπως θα έκανε 

στο µοντέλο σε µια φωτογράφιση µόδας. Ούτε θα µπορέσει να αλλάξει την 

θέση του θέµατος και να ρυθµίσει τον φωτισµό. Περιορίζεται από τον χώρο 

που µπορεί να έχει στην διάθεση του για να φωτογραφίσει το θέµα του. 

Είναι επίσης αρκετά δύσκολο να φωτιστεί το εξωτερικό ενός κτιρίου. Αυτό 

περιορίζει τις δυνατότητες τεχνητού φωτισµού και ο φωτογράφος θα πρέπει 

να χρησιµοποιήσει τον φυσικό φωτισµό για την φωτογράφιση. 

Συχνά η απόσταση στην οποία θα τοποθετηθεί ο φωτογράφος δεν αρκεί για 

να φωτογραφίσει κάθετα ή οριζόντια σε µία λήψη όλο το κτίριο. Για να το 

περιλάβει ολόκληρο, θα χρειαστούν δύο ή και περισσότερες διαδοχικές λήψεις 

του κτιρίου , τις οποίες  έπειτα θα τις ενώσει ψηφιακά. 

Συνήθως διάφορα οπτικά εµπόδια όπως δέντρα, εδαφικές ανωµαλίες, 

καλώδια, κολόνες, αφίσες, αυτοκίνητα, γκράφιτι κ.ά. µπορούν επίσης να 

διορθωθούν ψηφιακά, όπως και τυχόν ίχνη φθοράς στο κτίριο. 

Στην αρχιτεκτονική φωτογραφία σαν κύριος φωτισµός θα χρησιµοποιηθεί ο 

φυσικός φωτισµός του ηλίου. Θα πρέπει ο φωτογράφος να εκµεταλλευτεί τις 

καλύτερες φωτιστικές συνθήκες που µπορεί να του προσφέρει. Για αυτό τον 

λόγο θα πρέπει να ερευνήσει κατά την διάρκεια της ηµέρας σε ποια χρονική 

στιγµή θα υπάρχουν οι ιδανικές φωτιστικές συνθήκες για την φωτογράφιση. Οι 

ποιότητες που µπορεί να µας προσφέρει το ηλιακό φως είναι οι εξής: 

α. Καθαρό και λαµπρό φως µε έντονες αντιθέσεις.  
Αυτός ο φωτισµός δίνει έντονες αντιθέσεις µεταξύ των φωτεινών και σκιερών 

µερών του κτιρίου, αποδίδοντας την τρίτη διάσταση και όλα τα ανάγλυφα 

σηµεία του και τις ανωµαλίες της επιφανείας του. Δεν είναι ο ιδανικός 

φωτισµός για γενικές λήψεις καθώς δεν φαίνονται καθαρά τα σκιερά µέρη, 

αυξάνεται το κοντράστ της εικόνας και αναδεικνύονται οι φθορές και οι 

κακοτεχνίες του κτιρίου. 
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β. Διάχυτη άπλετη ηλιοφάνεια µέσα από πολύ ελαφριά συννεφιά. 
Δεν παράγει έντονες αντιθέσεις µεταξύ φωτεινών και σκιερών σηµείων, 

παράγει λιγότερο κοντράστ και απαλύνει τις τραχείες επιφάνειες του κτιρίου, 

αποδίδοντας την τρίτη διάσταση και καλύπτοντας τυχόν ανωµαλίες του 

κτιρίου. Είναι ο ιδανικός φωτισµός για τις περισσότερες αρχιτεκτονικές 

φωτογραφίες. 

γ. Φωτισµός µέσα από συννεφιά.  

Δεν παράγει σκιές, η αντίθεση και το κοντράστ ελαχιστοποιείται, οι 

λεπτοµέρειες χάνονται και επιπεδοποιείται η εικόνα, χάνεται η τρίτη διάσταση. 

Ακατάλληλος φωτισµός εκτός από περιπτώσεις ιδιαίτερης ερµηνείας του 

θέµατος ή σε µερικές περιπτώσεις φωτογράφισης κτιρίων µε µεγάλες 

επιφάνειες γυαλιού και µετάλλου. 

Σε περίπτωση νυχτερινής φωτογράφισης, το κτίριο θα πρέπει να 

φωτογραφηθεί µε τεχνητό φωτισµό.  Είναι ευνόητο ότι για να φωτιστεί 

ολόκληρο θα πρέπει να διατεθούν ισχυροί προβολείς για να το καλύψουν σε 

όλο του το εύρος. Αυτό καθιστά την φωτογράφιση ακριβή και δύσκολη στην 

εκτέλεση της. Ο πιο συνηθισµένος τρόπος νυχτερινής φωτογράφισης έγκειται 

στην εκµετάλλευση του υπάρχοντος φωτισµού. Σαν ώρα φωτογράφισης 

επιλέγουµε την στιγµή που υπάρχει διάχυτο φως ηµέρας προτού σκοτεινιάσει 

εντελώς, και την συµπλήρωση µε τον υπάρχοντα τεχνητού φωτισµό του ιδίου 

κτιρίου. Σε µερικές περιπτώσεις ο υπάρχων φωτισµός του κτιρίου είναι 

αρκετός και απόλυτα κατάλληλος για φωτογράφιση . 3

 Αθανασόπουλος, Γ. (2017) Ειδικές Εφαρµογές ΙΙ - Αρχιτεκτονική Φωτογραφία - Σηµειώσεις.3
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1.2  Η Ιστορία της Αρχιτεκτονικής Φωτογραφίας  

Η φωτογραφία από τους πρώιµους χρόνους της ύπαρξής της απεικόνιζε 

κτίρια και τις λεπτοµέρειες τους, καθώς και γενικές απόψεις πόλεων. Η 

στατικότητα των θεµάτων αυτών ευνοούσε πολύ την φωτογράφιση τους, µε 

την τεχνολογία που υπήρχε τότε και τους αυξηµένους χρόνους έκθεσης που 

απαιτούνταν. Επίσης, αυξήθηκε το ενδιαφέρον της µεσαίας αστικής τάξης για 

την γνωριµία του κόσµου, πέρα από την καθηµερινή τους εµπειρία, λόγω της 

αύξησης της ταξιδιωτικής εµπειρίας, δυνατότητα που µέχρι τότε είχε µόνο µία 

µικρή οµάδα προνοµιούχων ατόµων.  

Η αρχιτεκτονική φωτογραφία ξεκίνησε κατά την εποχή του µεσοπολέµου, τον 

20ο αιώνα µέσα από τα µοντέρνα κινήµατα τέχνης και αρχιτεκτονικής. Οι 

µοντερνιστές χρησιµοποίησαν τη φωτογραφία ως µέσο διάδοσης της 

σύγχρονης αρχιτεκτονικής. 

Ως αντίδραση απέναντι στις αλλαγές  που τέθηκαν στις αρχές του 20ου αιώνα 

από τις αναδυόµενες µοντέρνες τεχνολογίες, ο Walter Gropius ίδρυσε στην 

Βαϊµάρη της Γερµανίας την σχολή του Bauhaus το 1919 . Ο σκοπός του 

ιδρύµατος ήταν η σύνδεση της τέχνης µε την βιοτεχνία και την βιοµηχανία. Οι 

φωτογραφικές δραστηριότητες στο Bauhaus συνέβησαν κατά την δεκαετία του 

1920-1930. Στο τέλος της δεκαετίας, η φωτογραφία διδασκόταν στην σχολή 

σαν ξεχωριστό αντικείµενο. Αυτό είχε σαν αποτέλεσµα την απόδοση µιας 

έντονης δυναµικής στην αρχιτεκτονική φωτογραφία, που αυξήθηκε 

περισσότερο από την ασυνήθιστη γωνία λήψης της φωτογραφικής µηχανής. 

Οι φωτογράφοι του Βauhaus επηρέασαν την εξέλιξη της αρχιτεκτονικής 

φωτογραφίας στην Αµερική. Οι νέοι Αµερικανοί φωτογράφοι ανακάλυψαν στις 

µεσοδυτικές πολιτείες την αστική αρχιτεκτονική µε τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά 

που την διακρίνουν, όπως οι οξείες γωνίες στις στέγες και οι σκουριασµένες 

κατασκευές, που ενδείκνυνται για ασπρόµαυρη φωτογραφία.  4

  Αθανασόπουλος, Γ. (2017) Ειδικές Εφαρµογές ΙΙ - Αρχιτεκτονική Φωτογραφία - Σηµειώσεις.
4
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2.     Η Φωτογραφία στην εποχή του Μοντερνισµού 

Κατά το µέσο της δεκαετίας του 1910, εµφανίστηκε ο µοντερνισµός στην 

φωτογραφία. Το κύριο χαρακτηριστικό του ήταν ότι απέρριπτε την παράδοση 

την οποία εκπροσωπούσε ο Πικτοριαλισµός. Από την ανάγκη της εποχής για 

καθαρές και φορµαλιστικές φωτογραφίες, οι οποίες θα αναδείκνυαν το 

εσωτερικό και εξωτερικό των κτιρίων, προέκυψε η απεικόνιση µε άµεση 

καταγραφή καθώς και οι πειραµατισµοί των φωτογράφων που 

εκπροσωπούσαν τα κινήµατα της ιστορικής πρωτοπορίας. Το κίνηµα του 

Πικτοριαλισµού όχι µόνο αµφισβητήθηκε, αλλά πλέον πέρασε στην ιστορία, 

καθώς οι φωτογράφοι διεκδίκησαν ισότιµη θέση ως καλλιτέχνες και 

δηµιούργησαν νέους τρόπους έκφρασης.  

Ο Alfred Stieglitz στις ΗΠΑ, εκπροσωπούσε αυτή την πεποιθηση, ότι δηλαδή 

η φωτογραφία επιβαλλόταν να βρει νέους τρόπους έκφρασης. Εισήγαγε 

καινοτόµα στοιχεία στις φωτογραφίες του, στοιχεία που θεωρούνταν µη 

αποδεκτά για τον πικτοριαλισµό, οπως η κίνηση. Θεωρούσε αναχρονιστική 

την στατικότητα στην φωτογραφία γι’ αυτό και προχώρησε στην απεικόνιση 

καθηµερινών ανθρώπων και γεγονότων ενώ αναζητούσε και αναδείκνυε την 

φόρµα µέσα στην σύνθεση της εικονας. Όπως αναφέρθηκε, αναγνώριζε την 

φωτογραφία ως τέχνη ισάξια της ζωγραφικής, για αυτό και χαρακτήρισε τις 

φωτογραφίες του ως ισοδυναµίες. 

Όµως και άλλοι καλλιτέχνες ακολούθησαν το παράδειγµα του Stieglitz, όπως 

ο Minor White που και αυτός υποστήριζε την θεωρια των ισοδυναµιών στα 

έργα του αλλά και στα κείµενα του. Πλέον η αρχή είχε γίνει και ακολούθησαν 

και άλλοι καλλιτέχνες, όπως ο Harry Callahan και ο Aaron Siskind, οι οποίοι 

επίσης είχαν σαν κύρια χαρακτηριστικά στις φωτογραφίες τους την αφαίρεση 

και τον Φορµαλισµό. Ξέφυγαν από τα όρια της απλής απεικόνισης όπου ο 

θεατής συµπέραινε άµεσα τι θέλει να του δείξει ο φωτογράφος και έδιναν 

λιγότερες πληροφορίες στην εικόνα τους, ώστε να δώσουν στον θεατή 

ευελιξία για περισσότερες ερµηνείες. Ο Φορµαλισµός λοιπόν, έχει να κάνει 

περισσότερο µε την οργάνωση της φόρµας και όχι τόσο µε την πληροφορία . 5

 Μαρκίδου N. (2020) Φωτογραφία: Κριτικές Αναγνώσεις, Εκδόσεις Παπαζήση, σελ.66-70.5
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2.1   Η Καθαρή (Straight) Φωτογραφία 

Ως “Καθαρή” (Straight) φωτογραφία, ορίζεται η εικόνα που καταγράφει  την 

ορατή πραγµατικότητα, χωρίς καµία παρέµβαση από τον φωτογράφο. Είναι η 

άµεση καταγραφή του αντικειµένου, κτιρίου, προσώπου ή οποιουδήποτε 

άλλου θέµατος, µε διαύγεια, όπως ακριβώς είναι ορατό εκείνη την στιγµή.  

Αυτή την άµεση και καθαρή φωτογραφία υποστήριζε ο Stieglitz παράλληλα µε 

την θεωρία της ισοδυναµίας. Στην ελληνική γλώσσα, ο όρος Straight έχει 

καθιερωθεί ως "καθαρή ή άµεση καταγραφή". Ο Stieglitz είναι αυτός που 

πρωτοποριακά έβγαλε την φωτογραφία από τα στενά πλαίσια του 

Πικτοριαλισµού και προχώρησε, προσπαθωντας να αναδείξει µε 

συγκεκριµένους κανόνες την φωτογραφία ως τέχνη. 

Ο Paul Strand επίσης ήταν ένας φωτογράφος που επηρεαστηκε αρκετα απο 

τον Stieglitz, διατυπώνοντας και 

εικονογραφώντας µε τον πιό άµεσο 

τρόπο τις βασικές αρχές του 

µοντερνισµού στην Αµερικανική 

φωτογραφία. Συγκεκριµένα, το 1916 

πειραµατιστηκε φωτογραφίζοντας 

γεωµετρικές φόρµες µε υψηλής 

ευκρίνειας λήψεις close up οι οποίες 

θεωρήθηκαν από τα πρώτα 

δείγµατα φωτογραφιών στη 

µετάβαση της φωτογραφίας από τον Πικτοριαλισµό στον Μοντερνισµό. Ο 

Strand τόνισε πως η δύναµη ενός µέσου εξαρτάται από το πόσο άµεσο είναι 

και πως ο φωτογράφος πρέπει να παρατηρεί και τα όρια αλλά και τις 

δυνατότητες του µέσου που χρησιµοποιεί .  6

 Μαρκίδου N. (2020) Φωτογραφία: Κριτικές Αναγνώσεις, Εκδόσεις Παπαζήση, σελ. 74-76.6
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2.2.  Η Οµάδα F64 

Ο Edward Weston, ο οποίος δραστηριοποιήθηκε στην δυτική ακτή της 

Αµερικής, επηρεάστηκε αρκετά από το ριζοσπαστικό πρόγραµµα της άµεσης 

φωτογραφίας, έτσι όπως το διατύπωσε ο Strand, αλλά και γενικότερα από την 

µοντέρνα τέχνη. Εξέφρασε επίσης την σκέψη ότι η δυνατή φόρµα βρίσκεται 

παντού στη φύση και είναι διαθέσιµη για την αντίληψη του παρατηρητή. Οι 

φωτογραφίες του διέπονται από γεωµετρική δοµή και υψηλή ευκρίνεια, ενώ η 

γωνία λήψης του οδηγεί συχνά τον θεατή σε διαφορετικές εκδοχές ως προς 

την εκτίµηση του πραγµατικού µεγέθους των φωτογραφιζόµενων θεµάτων. 

Το 1932 λοιπόν, νέοι φωτογραφία της Δυτικής Ακτής, όπως η Ιmogen 

Cunningham, ο John Paul Edwards, η Sonya Noskowiak, ο Henry Swift, ο 

Williard Van Dyke και ο Αnsel Adams, εµπνεόµενοι από το έργο του Weston, 

ίδρυσαν την οµάδα F64, σαν µία ακόµη πράξη αντίθεσης στην Πικτοριαλιστική 

φωτογραφία, που αντιπροσώπευε ακόµη το καλλιτεχνικό και φωτογραφικό 

κατεστηµένο της εποχής. Το όνοµα της προέρχεται από τον αριθµό 

διαφράγµατος 64 του φωτογραφικού φακού, ο οποίος δίνει σε πολύ µεγάλο 

βαθµό τις ιδιότητες της καθαρότητας και της ευκρίνειας της φωτογραφικής 

εικόνας, οι οποίες είναι βασικά στοιχεία στο έργο των µελών της οµάδας . 7

Το µανιφέστο της F64 ήταν ιδιαίτερα σαφές σε ό,τι αφορά την περιγραφή των 

προδιαγραφών µιας φωτογραφίας η οποία παράγεται από την οµάδα. Πιο 

συγκεκριµένα, ο Newhall κατέγραψε αυτές τις αισθητικές προδιαγραφές όπως 

ακριβώς είχαν διατυπωθεί και τότε: “Κάθε φωτογραφία η οποία δεν είναι 

εστιασµένη µε οξύτητα σε κάθε της λεπτοµέρεια, δεν είναι τυπωµένη σε 

γυαλιστερό ασπρόµαυρο χαρτί, δεν είναι καδραρισµένη σε λευκό χαρτόνι και 

προδίδει εργασία µε το χέρι ή αποφυγή της πραγµατικότητας στην επιλογή του 

θέµατος δεν είναι καθαρή” . 8

 Μαρκίδου Ν. (2020) Φωτογραφία: Κριτικές Αναγνώσεις, Εκδόσεις Παπαζήση, σελ.78,79.7

 Newhall, Β. (1982) The History of Photography: From 1839 to the Present, Bulfinch Press/8

Little Brown & Company, σελ.188-192.
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3. Το αστικό περιβάλλον της Αθήνας 

Μια πόλη εµπνέει πάντα γοητεία. 

Πόσο µάλλον µια µεγαλούπολη 

µε ιστορία χιλιάδων ετών, σαν 

την Αθήνα. Μια πόλη 

πολύπλοκη, µε αστικό τοπίο 

όπου συνυπάρχουν αρχαία 

µνηµεία από την Κλασική και 

Ρωµαϊκή εποχή, από την 

Τουρκοκρατία, και από τα πρώτα χρόνια του νεότερου ελληνικού κράτους. 

Νεοκλασικά κτίρια, γειτονιές όπως η Πλάκα µε τα πέτρινα σπίτια τους. Κτίρια 

µεγαλοπρεπή και επιβλητικά, όπως η Ακαδηµία, η Βουλή, το Ζάππειο 

Μέγαρο, αλλά και παράλληλα ‘’άχαρα’’, όπως οι πύργοι των Αµπελοκήπων. 

Κτίρια σύγχρονα, µεγάλοι δρόµοι αλλά και άναρχη δόµηση, παλιά εργοστάσια 

και σύγχρονοι χώροι πολιτισµού µε πολύ µπετό όπως το κέντρο πολιτισµού 

του ιδρύµατος Σταύρος Νιάρχος και το Μουσείο της Ακρόπολης. Κτίρια 

µοντερνιστικά, όπως για παράδειγµα η Αµερικάνικη πρεσβεία, το Ωδείο 

Αθηνών, η Μπλε Πολυκατοικία στα Εξάρχεια και το Εθνικό Μουσείο 

Σύγχρονης Τέχνης (πρώην εργοστάσιο ΦΙΞ). 

Σε αυτά λοιπόν τα κτίρια πιστεύω πως αξίζει περισσότερο να σταθούµε σε 

αυτήν την ιστορική αναδροµή, στα Μοντερνιστικά κτίρια της Αθήνας. 

Από τις αρχές του 20 αιώνα, ιδιαίτερα µετά την έλευση χιλιάδων προσφύγων 

από τον Πόντο και την Μικρά Ασία αλλά και λόγω της εσωτερικής 

µετανάστευσης µετά την Γερµανική κατοχή και τον εµφύλιο πόλεµο, ο αστικός 

ιστός της Αθήνας αναπτύχθηκε µε ραγδαίους ρυθµούς. Η επιτακτική ανάγκη 

για στέγαση ήταν καταλυτική για τα νεοκλασικά κτίρια της πόλης, που 

δυστυχώς τα περισσότερα έδωσαν την θέση τους σε µοντέρνες,  

πανοµοιότυπες πολλές φορές πολυκατοικίες. Ο Μοντερνισµός έπαιξε τον 

πρωταγωνιστικό ρόλο στην διαµόρφωση του νεότερου αστικού ιστού της 

Αθήνας και των περιχώρων της. 
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(Εικ.2: Τάκης Ζενέτος, Εργοστάσιο ΦΙΞ)



Θα σταθούµε σε ένα από τα πρώτα κτίρια 

της Αθήνας που αφορούν την τάση του 

Μοντερνισµού, την πασίγνωστη Μπλε 

Πολυκατοικία. Είναι µια από τις πιο 

εντυπωσιακές πολυκατοικίες της Αθήνας 

και όχι άδικα, αφού κατέχει κορυφαία θέση 

στην ιστορία της αρχιτεκτονικής στην 

Ελλάδα.  

Κατασκευάστηκε την δεκαετία του 1930 

από έναν πρωτοπόρο στο κίνηµα του 

Μοντερνισµού Έλληνα αρχιτέκτονα, τον Κυριάκο Παναγιωτάκο.  

Βρίσκεται στα Εξάρχεια, και συγκεκριµένα στην διασταύρωση των οδών 

Αραχώβης και Θεµιστοκλέους, στους πρόποδες του λόφου του Στρέφη, µε θέα 

στον Λυκαβηττό και περίοπτη θέση στο Βόρειο τµήµα της πλατείας 

Εξαρχείων.  

Ονοµάστηκε µπλε πολυκατοικία διότι το αρχικό χρώµα που της έδωσε ο 

ζωγράφος Σπύρος Παπαλουκάς, ήταν το µπλε, κάτι που την έκανε ακόµη πιο 

εντυπωσιακή και δυστυχώς έχει πλέον χαθεί. Επιπλέον, µια πιο προσεκτική 

µατιά µας δείχνει ότι δεν είναι µία, αλλά δύο χωριστές πολυκατοικίες, οι οποίες 

έχουν ανεξάρτητες εισόδους και η µόνη επικοινωνία µεταξύ τους είναι στα 
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(εικ.3: Η Μπλε Πολυκατοικία, Aρχείο 
Μουσείου Μπενάκη)

(Εικ.4: John Ipsilantis, H σκάλα της Μπλε 



υπόγεια και στο δώµα, στο οποίο αρχικά υπήρχε εντευκτήριο όπου όµως 

τελικά διαµορφώθηκαν επτά νέα διαµερίσµατα. 

Όλα αυτά τα πρωτοποριακά χαρακτηριστικά, την έκαναν εντελώς διαφορετική 

και ιδιαιτερη για την εποχή της και την επέλεξαν για αυτό τον λόγο ως κατοικία 

τους πολλές διακεκριµενες προσωπικότητες της εποχης, όπως ο Ελβετός 

αρχιτέκτονας Le Corbusier, οπού είχε δηλώσει για την πολυκατοικία αυτή: «C' 

est tres beau» (είναι πολύ όµορφη) . 9

 

Άλλο ένα διαµάντι του Αθηναϊκού Μοντερνισµό που είχε αφεθεί για πολύ καιρό 

στην ‘’µοίρα’' του, είναι το Ωδείο Αθηνών, το οποίο βρίσκεται στην λεωφόρο 

Βασιλέως Κωνσταντίνου, στη διασταύρωση µε την οδό Ρηγίλλης. Πρόκειται 

για ένα έργο του αρχιτέκτονα Ιωάννη Δεσποτόπουλου, που υπήρξε µαθητής 

του Γερµανοαµερικανού αρχιτέκτονα Walter Gropius στη Bαϊµάρη, οι επιρροές 

του οποίου διακρίνονται ξεκάθαρα στη συγκρότηση του οικοδοµήµατος. 

Κυρίαρχα στοιχεία του Ωδείου αποτελούν οι λιτές όψεις, οι µεγάλες στοές, τα 

αίθρια, το κεντρικό φουαγέ, το υπόγειο του ίδιου κτιρίου µε την αµφιθεατρική 

διάταξη των κερκίδων, ο κάνναβος µαρµαροεπενδύσεων καθώς και η ρυθµική 

 Πανταζόπουλος, Γ. (2018) Πέντε εµβληµατικά κτίρια του αθηναϊκού αρχιτεκτονικού 9

µοντερνισµού. (https://www.lifo.gr/tropos-zois/urban/pente-emblimatika-ktiria-toy-athinaikoy-
arhitektonikoy-monternismoy?amp) 
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(Εικ.5: Ιωάννης Δεσποτόπουλος, Το Ωδείο 
Αθηνών)

https://www.lifo.gr/tropos-zois/urban/pente-emblimatika-ktiria-toy-athinaikoy-arhitektonikoy-monternismoy?amp
https://www.lifo.gr/tropos-zois/urban/pente-emblimatika-ktiria-toy-athinaikoy-arhitektonikoy-monternismoy?amp
https://www.lifo.gr/tropos-zois/urban/pente-emblimatika-ktiria-toy-athinaikoy-arhitektonikoy-monternismoy?amp


κιονοστοιχία του ισογείου. Είναι ένα από τα ελάχιστα γνήσια δείγµατα του 

Μοντερνισµού στην Αθήνα. Το κέλυφος του είναι παραλληλόγραµµο και σε 

αντίθεση µε όσα εικάζει ο περαστικός, κρύβει στο εσωτερικό του ανοίγµατα και 

αίθρια, µεγάλους χώρους και αίθουσες συνάθροισης. 

Το Ωδείο Αθηνών είναι ένα κτίριο µε βαθιά κοινωνική και πρακτική φιλοσοφία. 

Δεν σχεδιάστηκε για να στέκει µόνο του, το µεγάλο όραµα του Ιωάννη 

Δεσποτόπουλου για το τρίγωνο µεταξύ αυτής της λεωφόρου και των οδών 

Βασιλέως Γεωργίου και Ρηγίλλης, ήταν να διαµορφωθεί ένα 

πολυδύναµο Πνευµατικό Κέντρο. Στην πρόταση που είχε καταθέσει, 

κερδίζοντας τον πανελλήνιο διαγωνισµό του 1959, συγκαταλεγόταν επίσης 

ένα υπαίθριο µουσείο, η Πινακοθήκη, µια βιβλιοθήκη, ένα κτίριο συναυλιών 

και ένα ξενοδοχείο, µεταξύ άλλων. 

Οι εργασίες κατασκευής όµως, ξεκίνησαν µόνο για το Ωδείο Αθηνών και 

διακόπηκαν άδοξα το 1976, λίγο πριν την αποπεράτωση, λόγω οικονοµικών 

δυσχερειών. Είχε ολοκληρωθεί το εξωτερικό κέλυφος, ενώ εσωτερικά 

παρέµενε εν µέρει ηµιτελές επί µισό σχεδόν αιώνα, χωρίς καθίσµατα και 

σκηνή, ενώ έχαιρε άψογης ακουστικής. 

Φτάνουµε λοιπόν στο 2022, όπου ολοκληρώθηκαν οι εργασίες 

ανακατασκευής και το ωδείο παραδόθηκε, έχοντας πλέον το όνοµα του 

µεγάλου Ιωάννη Δεσποτόπουλου. Μετά από τόσα χρόνια εγκατάλειψης, το 

ιστορικό κτίριο πήρε τη µορφή που του αρµόζει . 10

 Κλαδής, Α. (2022) Η ιστορία του Ωδείου Αθηνών, του πιο σηµαντικού µοντέρνου τοπόσηµου 10

της πόλης. (https://www.oneman.gr/onecity/design/i-istoria-tou-odeiou-athinon-tou-pio-
simantikou-monternou-toposimou-tis-polis/)
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4.  Το Λεύκωµα  

4.1 Επιρροές 

Συνοψίζοντας, µε επηρέασαν σε µεγάλο βαθµό τα κινήµατα και οι φωτογράφοι 

στους οποίους αναφέρθηκα προηγουµένως, δηλαδή οι καθαρές, άµεσες και 

φορµαλιστικές φωτογραφίες της εποχής του Μοντερνισµού. Συγκεκριµένα, ο 

Stieglitz και ιδιαίτερα η σειρά του µε τίτλο ‘’Ισοδυναµίες’’, στην οποία 

φωτογράφιζε τους σχηµατισµούς των σύννεφων, όπως και εγώ στις 

φωτογραφίες του λευκώµατος, όπου θα δούµε συχνά τα σύννεφα 

φωτογραφηµένα µε τέτοιο τρόπο.  

Επιπλέον µε ενέπνευσε ο Aaron White, που υποστήριζε ότι µία τυχαία 

φωτογραφία µπορεί να αποκαλύψει στον θεατή τον κόσµο µε έναν καινούργιο 

τρόπο. Ο Harry Callahan που µαζί µε τον Siskind και τον White αποσπούσαν 

από τις φωτογραφίες επιλεκτικά πολύ µικρά κοµµάτια τους, µε σκοπό ο 

θεατής να µην µπορέσει να αναγνωρίσει το αντικείµενο της φωτογράφισης, 

µεταµορφώνοντας το σε ένα αισθητικό αντικείµενο. 

  14

(Εικ.6: Alfred Stieglitz, Equivalent, 1930)



Εννοείται πως ο Ansel Adams έπαιξε καθοριστικό ρόλο στις φωτογραφικές 

γνώσεις µου, µε τις ασπρόµαυρες φωτογραφίες του που άφησαν εποχή 

καθώς και το ζωνικό σύστηµα που επινόησε. 

Ένας ακόµη φωτογράφος που δεν αναφέρθηκε προηγουµένως και µε 

επηρέασε αρκετά είναι ο Alexander Rodchenko, ο οποίος φωτογράφιζε από 

πολύ κοντινές και ανορθόδοξες γωνίες λήψης, µε στόχο να επιβραδύνει την 

διαδικασία ανάγνωσης της εικόνας από τον θεατή. 

Πιστεύω πως για την δηµιουργία του έργου αυτού, ακολούθησα σε µεγάλο 

βαθµό τις αισθητικές προδιαγραφές της οµάδας F64, όπως είχαν διατυπωθεί 

τότε: “Κάθε φωτογραφία η οποία δεν είναι εστιασµένη µε οξύτητα σε κάθε της 

λεπτοµέρεια, δεν είναι τυπωµένη σε γυαλιστερό ασπρόµαυρο χαρτί, δεν είναι 

καδραρισµένη σε λευκό χαρτόνι και προδίδει εργασία µε το χέρι ή αποφυγή 

της πραγµατικότητας στην επιλογή του θέµατος δεν είναι καθαρή” . 11

Επίσης, αρκετά σηµαντικός για µένα ήταν ο εµπνευστής του Γερµανικού 

κινήµατος της Νέας Αντικειµενικότητας, ο Albert Renger - Patzsch, του οποίου 

οι φωτογραφίες διέπονταν από την γεωµετρική δοµή της σύνθεσης, ενώ οι 

λήψεις του ήταν ευκρινείς και από αρκετά κοντινές γωνίες που δεν επέτρεπαν 

να παρεισφρήσουν στο κάδρο οπτικοί θόρυβοι από το περιβάλλον. 

Κλείνοντας, ήταν πολύ ενδιαφέρον και το φωτογραφικό έργο του Ούγγρου 

László Moholy - Nagy, ο οποίος ήταν άµεσα συνδεδεµένος µε την σχολή του 

Βauhaus. Tα στοιχεία του έργου του που µε ενέπνευσαν ήταν η αφαιρετική και 

άµεση καταγραφή του, τα οπτικά ανέκδοτα στις φωτογραφίες του και τον όρο 

‘’Νεα Όραση’’ που δηµιούργησε για να δείξει την αλλαγή που θα έφερνε η 

φωτογραφία στον τρόπο µε τον οποίο αντιλαµβανόµαστε την πραγµατικότητα 

γύρω µας .  12

 Newhall, Β. (1982) The History of Photography: From 1839 to the Present, Bulfinch Press/11

Little Brown & Company, σελ.188-192.

 Μαρκίδου, Ν. (2015) Φωτογραφία: Κριτικές Αναγνώσεις, Εκδόσεις Παπαζήση, σελ 68-80.12

  15



4.2 Περιγραφή της διαδικασίας Παραγωγής και Παρουσίασης 
του έργου 

Οι φωτογραφικές λήψεις για αυτό το έργο ξεκίνησαν το 2016, όταν ήµουν 15 

χρονών και είχα αγοράσει την πρώτη µου DSLR. Από τότε µε ενδιέφερε η 

αρχιτεκτονική φωτογραφία και προσπαθούσα οι λήψεις µου να είναι όσο το 

δυνατόν πιο αφαιρετικές και φορµαλιστικές, ως προσωπικός τρόπος 

έκφρασης.  

Έπειτα συνέχισα να βγάζω τέτοιου είδους φωτογραφίες και παρουσίασα 

κάποιες από αυτές στο µάθηµα ‘’Θέµατα Επιµέλειας και Εκδόσεων’’ το 2022, 

δηµιουργώντας τότε ένα προσχέδιο του λευκώµατος. Η κυρία Ν. Μαρκίδου µε 

προέτρεψε να συνεχίσω να ασχολούµαι µε αυτό το έργο, να το ολοκληρώσω 

και να σκεφτώ να κάνω πτυχιακή εργασία πάνω σε αυτό, και έτσι έγινε.  

Έναν χρόνο µετά, το 2023, αφού είχα φτάσει περίπου τις 80 λήψεις, µετά από 

αρκετή διαλογή κράτησα τις 20 πιο δυνατές, αυτές που µε εξέφραζαν 

περισσότερο και όπου µπορούσαν να συνυπάρχουν µέσα στο λεύκωµα και τις 

οργάνωσα κυρίως σε δίπτυχα. Για την εκτύπωση του λευκώµατος επέλεξα 

χαρτί 100 γραµµαρίων για να δίνεται η ευχάριστη αίσθηση του γυαλιστερού 

αλλά παράλληλα και λεπτού χαρτιού. Σαν τύπο βιβλιοδεσίας επέλεξα το 

Booklet, το οποίο παραπέµπει σε κάποιου είδους ολιγοσέλιδο περιοδικό. Δεν 

επέλεξα την σύνδεση µε σπιράλ, διότι µας παραπέµπει πιστεύω περισσότερο 

σε µια φωτογραφική έρευνα και όχι σε µια περιπλάνηση όπως αυτή. Τέλος, 

έκανα µία πιο ενδελεχή έρευνα σε αυτά τα είδη και τάσεις φωτογραφίας, 

καθώς και στο έργο των φωτογράφων που αναφέρθηκα προηγουµένως και 

έτσι, λοιπόν, δηµιούργησα αυτή την εργασία.  
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Κάποια από τα δίπτυχα που υπάρχουν στο λεύκωµα που αποφάσισα να 

ονοµάσω “Αστικές Περιπλανήσεις” και που περιλαµβάνεται σε αυτή την 

εργασία, σε µορφή ένθετου, θα σχολιαστούν και θα αναλυθούν περαιτέρω σε 

αυτό το κεφάλαιο, αφού αρχικά γίνει µια αναφορά στην θεωρία της 

παράθεσης των φωτογραφιών. 

Σύµφωνα λοιπόν µε τον Κ. Αντωνιάδη (2014), «Η αντιπαράθεση δύο εικόνων 

δηµιουργεί µία Τρίτη ερµηνεία, που δεν περιέχεται σε καµία από τις δύο 

εικόνες. Αυτό οφείλεται στο ότι ο θεατής διαπιστώνει πως βρίσκεται µπροστά 

στην αφήγηση µιας ιστορίας που καλείται να ανακατασκευάσει». 

Η παράθεση των φωτογραφιών δηµιουργεί µία ιδιαίτερη ανάγνωση, µέσα 

στην οποία κάθε φωτογραφία µεταφέρει κάτι από την σηµασία της στις 

υπόλοιπες και αντίστροφα παίρνει κάτι από αυτές. Ανάµεσα στις φωτογραφίες 

δηµιουργείται ένας δεσµός, εννοιολογικός ή και µορφολογικός, που δίνει στον 

θεατή µία ερµηνεία. Είναι δηλαδή µία οπτική σύνταξη, στην οποία οι εικόνες 

αρθρώνονται σε σύνολα και έτσι επεκτείνουν την επικοινωνιακή εµβέλεια των 

φωτογραφιών και τις δυνατότητες της καλλιτεχνικής έκφρασης. 

Θα πρέπει λοιπόν κάτι να συνδέει αυτές τις δύο φωτογραφίες, να περιέχουν 

κάποιο στοιχείο είτε όµοιο είτε αντίθετο, ή να έχουν κοινό περιεχόµενο. Έτσι 

δηµιουργείται ένα τρίτο σηµαίνον, που δίνει µία διαφορετική ανάγνωση, που 

δεν προβλέπεται εύκολα . 13

 Αντωνιάδης, Κ. (2014) Η (Φωτογραφία Ως) Λανθάνουσα Εικόνα - Δοκίµιο Για Την 13

Φωτογραφία (3η Έκδοση Εµπλουτισµένη), Ελληνικο Κέντρο Φωτογραφίας, σελ.150-152.
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Ανάµεσα στις φωτογραφίες αυτού του δίπτυχου για παράδειγµα, βλέπουµε 

πως υπάρχει µια οµοιότητα τόσο στους τόνους όσο και στις φόρµες τους. Και 

οι δύο φωτογραφίες αποτελούνται από πολλά επίπεδα, οριζόντιες και κάθετες 

γραµµές. 

Μπορούµε επίσης να παρατηρήσουµε πως η σειρά µε την οποία είναι 

τοποθετηµένες δεν είναι τυχαία, καθώς σχηµατίζουν και οι δύο µαζί ένα σχήµα 

που παραπέµπει σε τραπέζιο. Για να επιτευχθεί αυτό, η δεξιά φωτογραφία 

περιστράφηκε κατα 90 µοίρες στα δεξιά. 
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Εδώ όµως, παρατηρούµε πως 

υπάρχει αντίθεση ανάµεσα στις δύο 

φωτογραφίες, όπου και αυτή όπως 

αναφέραµε λειτουργεί ως ένας 

τρόπος παράθεσης εικόνων. Στην 

πάνω φωτογραφία το κτίριο είναι 

λευκό και ο ουρανός είναι 

πεντακάθαρος και σκούρος, ενώ 

στην κάτω, το κτίριο είναι πολύ πιο 

σκούρο, και ο ουρανός πιο 

ανοιχτόχρωµος και συννεφιασµένος. 

 

Αυτό το δίπτυχο όχι απλά 

αποτελείται από δυο παρόµοιες 

φωτογραφίες, αλλά η µία συνεχίζει 

την άλλη, σαν να υπάρχει µια νοητή 

γραµµή που ενώνει το µέσο της µιας 

µε το µέσο της άλλης. Παρόλο που 

είναι δύο διαφορετικά κτίρια σε 

διαφορετικές τοποθεσίες, µας δίνεται 

η εντύπωση πως είναι το ίδιο κτίριο 

φωτογραφηµένο από κάποια άλλη 

γωνία.  
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Και οι δύο φωτογραφίες είναι χωρισµένες σε δύο µέρη, ουρανός και κτίριο. 

Στην αριστερή κοιτάµε από τα κάτω προς τα πάνω, όπως και στη δεξιά, µε την 

διαφορά ότι αυτή έχει περιστραφεί 90 µοίρες προς τα αριστερά, ώστε να 

ταιριάζει περισσότερο στο δίπτυχο και παράλληλα να είναι πιο αινιγµατική 

προς τον θεατή. 

Κάτι παρόµοιο συµβαίνει και εδώ, όπου η γωνία λήψης και στις δύο 

φωτογραφίες είναι ίδια, κοιτάµε δηλαδή από κάτω προς τα πάνω, όµως 

παράλληλα υπάρχει και η αντίθεση των τόνων και του περιεχοµένου. Αριστερά 

το κτίριο είναι πιο σκούρο από το δεξί, έχει αυστηρές γωνίες και ο ουρανός 

είναι ελαφρά συννεφιασµένος, ενώ δεξιά, το κτίριο είναι πιο ανοιχτόχρωµο µε 

καµπύλες και ο ουρανός είναι κάτασπρος. 
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Γιατί Ασπρόµαυρο; 

Στον σηµερινό κόσµο, η συντριπτική πλειοψηφία των φωτογραφιών 

λαµβάνεται έγχρωµα. Όµως µία ασπρόµαυρη επεξεργασία µε υψηλούς 

τόνους µπορεί να αποδώσει κάτι πολύ πιο δηµιουργικό, καλλιτεχνικό και 

ενδιαφέρον, για αυτό άλλωστε επέλεξα όλες οι φωτογραφίες του έργου να 

είναι ασπρόµαυρες.  

Η ασπρόµαυρη φωτογραφία περιλαµβάνει περισσότερα από τη µετατροπή 

οποιασδήποτε έγχρωµης φωτογραφίας σε ασπρόµαυρη σε κάποιο 

πρόγραµµα επεξεργασίας. Μόνο ορισµένα θέµατα λειτουργούν καλά σε 

µαύρο και άσπρο. Πρέπει να γνωρίζουµε εκ των προτέρων γιατί τραβάµε µια 

φωτογραφία ασπρόµαυρη και όχι έγχρωµη. Εάν δεν µπορούµε να 

εντοπίσουµε έναν καλό λόγο, ίσως η φωτογραφία µας πρέπει να παραµείνει 

έγχρωµη. 

Ο Ansel Adams ήταν ένας από τους πιο γνωστούς φωτογράφους λόγω των 

εµβληµατικών ασπρόµαυρων φωτογραφιών του από την Αµερικανική Δύση. 

Συζητώντας τις διαφορές µεταξύ των δύο τύπων φωτογραφίας, είπε: «Μπορώ 

να αποκτήσω πολύ µεγαλύτερη αίσθηση του ‘’χρώµατος’’ µέσω µιας καλά 

σχεδιασµένης και εκτελεσµένης ασπρόµαυρης εικόνας από ό,τι έχω πετύχει 

ποτέ µε την έγχρωµη φωτογραφία». Ο Adams ένιωθε ότι το χρώµα µπορεί να 

αποσπάσει την προσοχή του θεατή από το θέµα της φωτογραφίας αλλά και 

τον καλλιτέχνη από την επίτευξη του πλήρους δυναµικού του. 

Σύµφωνα και µε τον Φ. Καγγελάρη (2020), «Η επιλογή της ασπρόµαυρης 

φωτογραφίας τείνει, καταρχάς, να παρακάµψει την ρητορική των χρωµάτων, 

σαν το χρώµα να εµποδίζει την όραση, να εµποδίζει την πρόσληψη του 

“νοήµατος” που επικαλύπτεται και κρύβεται µέσα στο χρώµα» . 14

 Καγγελάρης, Φ. (2020) Homo Photographicus - Ψυχαναλυτικες Και Φιλοσοφικες Διαστασεις 14

Της Εικονας, Εκδοσεις Παπαζηση, σελ.106.
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4.3 Ψυχαναλυτική Προσέγγιση του έργου 

Οι φωτογραφίες του Λευκώµατος θα συµφωνήσουµε πως στην πλειοψηφία 

τους προκαλούν στον θεατή ηρεµία, γαλήνη και αρµονία, λόγω της 

συµµετρίας, των φορµών και των σχηµάτων τους.  

Για µένα λοιπόν, όλο αυτό το έργο ήταν εκτός των άλλων και µία Έκθεση 

Εαυτού, την οποία θα δούµε µαζί. Θα εκφράσω δηλαδή τι σκεφτόµουν όταν 

έβγαζα αυτές τις φωτογραφίες και πως τις ερµήνευσα µετέπειτα βλέποντας 

τες. Κάποιες έχουν παραπάνω από µία ερµηνεία, κάποιες επίσης µπορεί να 

ερµηνευθούν αλλιώς από τον κάθε θεατή ξεχωριστά, αυτός είναι και ο σκοπός 

του έργου εξάλλου, να δείξω δηλαδή πως ο κάθε άνθρωπος είναι ξεχωριστός 

και ανάλογα µε τα βιώµατα και τα ερεθίσµατά του, βλέπει τα πράγµατα από 

µια διαφορετική οπτική. 

Όπως σηµείωσε ο Φ. Καγγελάρης (2020), η φωτογραφία καλύπτει την 

επιθυµία του ανθρώπου να δει πέρα από αυτό που βλέπει, πέρα από αυτό 

που του λένε ότι είναι ο κόσµος και να δει τον κόσµο αλλιώς. Έτσι, η 

φωτογραφική µηχανή γίνεται ένας ψυχαναλυτικός µηχανισµός για την 

ανακάλυψη του “αόρατου” . 15

 

Τα δύο κτίρια εδώ, µε τα κάθετα κάγκελα ανάµεσά 

τους, προσπαθούν να ξεχωρίσουν τις 

προσωπικότητες τους και να διαχωριστούν, όπως 

ακριβώς και εµείς χρειαζόµαστε τον προσωπικό µας 

χώρο. 

 

 Καγγελάρης, Φ. (2020) Homo Photographicus - Ψυχαναλυτικες Και Φιλοσοφικες Διαστασεις 15

Της Εικονας, Εκδοσεις Παπαζηση, σελ.143.
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Τα κάγκελα έχουν περίτεχνο σχήµα και διακοσµούν 

τη φωτογραφία, αλλά παράλληλα την κάνουν και 

αρκετά περίπλοκη, επειδή µοιάζει µε φυλακή, µε ένα 

φραγµό που σε εµποδίζει να βγεις προς τα έξω. 

 

Τα διαφορετικά επίπεδα που υπάρχουν σε αυτό το 

κτίριο θα µπορούσαν να παροµοιαστούν µε τις 

διαβαθµίσεις της ψυχής, τους 

επαναλαµβανόµενους και φαύλους κύκλους, τα 

συµπεριφοριστικα µοτίβα µέχρι να βγούµε στην 

έξοδο, δηλαδή την ψυχική ηρεµία. 

 

Το πουλί συµβολίζει την ελευθερία, όµως τα κάγκελα 

είναι σαν φράχτες που εµποδίζουν το πουλί να πετάξει 

και παράλληλα εµποδίζουν κάποιον να το πλησιάσει. 
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Θα µπορούσαµε να παροµοιάσουµε τους θόλους και στις δύο φωτογραφίες µε 

ιστούς αράχνης, που προσπαθούν να φυλακίσουν το µάτι του θεατή και 

παράλληλα τον φόβο του. 

 

Γενικότερα για εµένα οι λήψεις από κάτω προς 

τα πάνω δίνουν την αίσθηση της διεξόδου και 

της διαφυγής. Εδώ θα µπορούσαµε να πούµε 

πως η οροφή, ο ουρανός, είναι η διαφυγή από 

την τρέλα, η ωρίµανση της ψυχής. Το φως είναι 

το τέλος του ψυχοθεραπευτικού ταξιδιού. Οι 

όροφοι µέχρι να φτάσουµε πάνω είναι 

διαβαθµίσεις που περνάµε για την αποφυγή 

της τρέλας της καθηµερινότητας. 
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Η ψυχική µας υγεία περνάει από διαφορετικά στάδια και διαβαθµίσεις, όπως 

και οι τόνοι των παραπάνω φωτογραφιών. Από το µαύρο περνάµε στο γκρίζο 

και µετά µπαίνουµε στο άσπρο για να ξεκαθαρίσουµε τα ψυχικά µας θέµατα. 

 

Αυτές οι φωτογραφίες δείχνουν την 

σηµασία της συµµετρίας και της 

ισορροπίας στη ζωή µας, έχουν σχέση 

και συνδέονται µεταξύ τους, η µία 

συνεχίζει την άλλη. Η πάνω 

φωτογραφία µοιάζει αρκετά µε πλοίο, 

κάτι που δεν ήταν τυχαίο, λόγω της 

αγάπης µου για τα ταξίδια. 
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Το πάνω κτίριο είναι πιο απλό και έχει απαλούς 

τόνους, όµως αν το παρατηρήσουµε καλύτερα έχει 

µικρές µικρές τρυπούλες. Η εξωτερική του 

εµφάνιση δηλαδή είναι απλή, αλλά στο βάθος είναι 

περίπλοκη. Ένας άνθρωπος που δεν αναγνωρίζει 

τα θέµατα του, όσο τα αγνοεί, τα κρύβει και δεν 

προσπαθεί να τα λύσει, τόσο βγαίνουν προς τα 

έξω. Επίσης η αντίθεση µαύρου - λευκού µεταξύ 

του ουρανού και του κτιρίου, θα µπορούσε να 

εκφράσει τις αντιφάσεις που έχουν αρκετές φορές 

οι άνθρωποι στα συναισθήµατα τους. 

Το κάτω κτίριο είναι πιο σκούρο και περίπλοκο, 

µοιάζει επίσης µε λαβύρινθο. 

 

Και αυτό το κτίριο µοιάζει µε πλοίο. Η 

σύνθεση του είναι ήρεµη και απαλή µε 

καµπύλες. 

Για άλλη µια φορά εκφράζονται τα  

συναισθήµατα που αλλάζουν και 

αντικρούονται, επειδή σε αντίθεση µε το 

πάνω κτίριο, το κάτω έχει πιο αιχµηρές 

και κλειστές γωνίες. Οι τόνοι είναι πιο 

ανοιχτόχρωµοι αλλά τα τζάµια είναι 

σκούρα, σαν το κτίριο να προσπαθεί να 

φυλάξει τον εσωτερικό του εαυτό, όπως 

κάνουµε κι εµείς. 
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Από αυτή την οπτική κοιτάει συνήθως κάποιος που έχει απηυδήσει από την 

καθηµερινότητα και θέλει να βγει έξω, στον ουρανό. Επίσης κάποιος που δεν 

αντέχει την ελευθερία και τα ρίσκα που έχει ο ανοιχτός ουρανος και κατεβαίνει 

πάλι κάτω, στην ασφάλεια, στο comfort zone του. 

Στην δεξιά φωτογραφία παρατηρούµε και πάλι διαβαθµίσεις, ωστόσο δεν 

υπάρχουν αυστηρές γωνίες αλλά καµπύλες και ο ουρανός είναι πιο καθαρός 

και ανοιχτόχρωµος. Στην τρίτη και προτελευταία διαβάθµιση έχουν φυτρώσει 

χόρτα, ο εαυτός ανθίζει και στην επόµενη διαβάθµιση ελευθερώνεται. Ο 

λευκός ουρανός συµβολίζει τα λυµένα θέµατα και την ψυχική ηρεµία. 
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Φτάνουµε στο τέλος αυτού του ψυχαναλυτικού ταξιδιού, η γωνία λήψης είναι 

πιο ευρεία σε σχέση µε αυτές των προηγούµενων φωτογραφιών, δίνεται και 

εδώ η αίσθηση της διεξόδου, της ελευθερίας και της πραγµατοποίησης των 

ονείρων, ο ουρανός είναι πιο ανοιχτόχρωµος, χωρίς σύννεφα. Υπάρχουν 

µπαλκόνια µε φυτά σε αντίθεση µε τα προηγούµενα βουβά κτίρια που δεν 

είχαν ζωή. 
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