
 

      

ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟ ΔΥΤΙΚΗΣ ΑΤΤΙΚΗΣ 
ΣΧΟΛΗ ΕΦΑΡΜΟΣΜΕΝΩΝ ΤΕΧΝΩΝ ΚΑΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ  

ΤΜΗΜΑ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ ΚΑΙ ΟΠΤΙΚΟΑΚΟΥΣΤΙΚΩΝ ΤΕΧΝΩΝ  

Μεταπτυχιακό Πρόγραµµα Σπουδών  

«Φωτογραφία: Έρευνα και Μεθοδολογία».  

ΔΙΟΛΚΟΣ  

 Φωτογραφική Μελέτη του Μεταβαλλόµενου Τοπίου  

του Ισθµού της Κορίνθου  

ΔΙΠΛΩΜΑΤΙΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ  

ΝΑΤΑΣΣΑ ΚΟΤΣΑΜΠΑΣΗ (Α.Μ.21006) 

ΕΠΙΒΛΕΠΟΥΣΑ ΚΑΘΗΓΗΤΡΙΑ:  

ΑΝΤΩΝΙΑ ΜΠΑΡΔΗ, Διδάκτωρ (PhD) University of Derby 

  

ΑΘΗΝΑ 2023 

�1



 

ΜΕΛΗ ΤΗΣ ΕΞΕΤΑΣΤΙΚΗΣ ΕΠΙΤΡΟΠΗΣ  

Αντωνία Μπάρδη 

Διδάκτωρ, (PhD) University of Derby 

Κωστής Αντωνιάδης 

Οµότιµος Καθηγητής, Πανεπιστήµιο Δυτικής Αττικής 

Μανώλης Σκούφιας 

Διδάκτωρ, (PhD) University of Westminster 

�2



 

ΔΗΛΩΣΗ ΣΥΓΓΡΑΦΕΑ ΔΙΠΛΩΜΑΤΙΚΗΣ ΕΡΓΑΣΙΑΣ  

Η κάτωθι υπογεγραµµένη Κοτσάµπαση Νατάσσα του Θεοφάνη µε αριθµό µητρώου 21006 

φοιτήτρια του Προγράµµατος Μεταπτυχιακών Σπουδών του Πανεπιστηµίου Δυτικής 

Αττικής της Σχολής Εφαρµοσµένων Τεχνών και Πολιτισµού του Τµήµατος Φωτογραφίας 

και Οπτικοακουστικών Τεχνών, δηλώνω υπεύθυνα ότι: 

«Είµαι συγγραφέας αυτής της διπλωµατικής εργασίας και ότι κάθε βοήθεια την οποία 

είχα για την προετοιµασία της είναι πλήρως αναγνωρισµένη και αναφέρεται στην 

εργασία. Επίσης, οι όποιες πηγές από τις οποίες έκανα χρήση δεδοµένων, ιδεών ή 

λέξεων, είτε ακριβώς είτε παραφρασµένες, αναφέρονται στο σύνολό τους, µε πλήρη 

αναφορά στους συγγραφείς, τον εκδοτικό οίκο ή το περιοδικό, συµπεριλαµβανοµένων 

και των πηγών που ενδεχοµένως χρησιµοποιήθηκαν από το διαδίκτυο. Επίσης, βεβαι-

ώνω ότι αυτή η εργασία έχει συγγραφεί από µένα αποκλειστικά και αποτελεί προϊόν 

πνευµατικής ιδιοκτησίας τόσο δικής µου, όσο και του Ιδρύµατος. Παράβαση της ανω-

τέρω ακαδηµαϊκής µου ευθύνης αποτελεί ουσιώδη λόγο για την ανάκληση του µεταπτυ-

χιακού τίτλου σπουδών µου».  

Η Δηλούσα  

Νατάσσα Κοτσάµπαση  
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ΔΙΟΛΚΟΣ   

Φωτογραφική Μελέτη του Μεταβαλλόµενου Τοπίου 
του Ισθµού της Κορίνθου 

ΠΕΡΙΛΗΨΗ 

Η Δίολκος είναι ο λιθόστρωτος δρόµος που κατασκεύασαν οι Κορίνθιοι τον 7ο αιώνα π.Χ. 

στην περιοχή του Ισθµού, για τη µεταφορά από ξηράς των καραβιών από τον Σαρωνικό 

στον Κορινθιακό κόλπο και αντίστροφα. Επιλέχθηκε ως η συντοµότερη διαδροµή καθό-

σον η Διώρυγα δεν υπήρχε και η οριστική διάνοιξή της πραγµατοποιήθηκε το 1893. 

Η φωτογραφική έρευνα στα ίχνη της Διόλκου κυριαρχείται από τον βιωµατικό συµβο-

λισµό και καλύπτει το ευρύτερο µεταβαλλόµενο τοπίο της διώρυγας του Ισθµού. Ο περί-

πατος µεταξύ των δύο εισόδων πλεύσης, της Ποσειδωνίας και των Ισθµίων, γίνεται το 

προσωπικό µου ρυθµικό ταξίδι στην Κόρινθο κατά το οποίο εξετάζω τον τόπο µέσα από 

τη µυθολο-γία, την αρχαία και σύγχρονη ιστορία του.  

Αναζητώντας το ίχνος του αρχαίου δρόµου στη φύση, συναντώ το σύγχρονο αποτύπωµα 

του ανθρώπου στο τοπίο. Οι εργασίες αποκατάστασης της διώρυγας και ανάδειξης της 

Διόλκου έχουν µεταµορφώσει µεγάλο τµήµα της διαδροµής σε ένα εφήµερο, ανοίκειο 

τοπίο, που όµως διατηρεί εµφανή στοιχεία του παρελθόντος, τα οποία προβάλλονται στο 

παρόν ως µνηµεία του ενδιάµεσου χώρου και χρόνου. 

Εδώ το τοπίο ως γενικότερο φωτογραφικό είδος και οι εναλλαγές του από περιαστικό σε 

φυσικό, βουκολικό, βιοµηχανικό υψηλό, γραφικό, µαρτυρούν τη µεταβλητότητα του 

Κορινθιακού τόπου.  

Χαρτογραφώντας την περιοχή, φωτογραφίζω και κάποτε επαναφωτογραφίζω θέµατα 

από φωτογραφίες αρχείου. Υπογραµµίζοντας την προσωπική έκφραση και εµπνεόµενη 

από οπτικές και θεωρητικές προσεγγίσεις παλαιότερων και σύγχρονων µελετητών της 

φωτογραφίας, στοιχειοθετώ µια µικρογραφία-σπουδή στις εναλλαγές του τοπίου. 

ΛΕΞΕΙΣ ΚΛΕΙΔΙΑ: Τοπίο, Περιαστικό, Βουκολικό, Υψηλό, Επαναφωτογράφηση, Φωτογρα-

φικός Μοντερνισµός, Φωτογραφική Μεταφορά, Δρόµος, Δίολκος, Διώρυγα, Διάπλους, 

Γέφυρα, Ισθµός, Χάρτης, Μύθος, Ιστορία, Χρόνος, Φύση, Περιβάλλον, Περίπατος. 
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ABSTRACT 

The "Diolkos" [trackway] is the stone-paved road built by the Corinthians in the seventh 

century BC in the area of Isthmus, for the transport of ships by land from the Saronic 

Gulf to the Gulf of Corinth (and vice versa). It was proposed as the shortest route, since 

the Corinth Canal did not exist until its final opening took place in 1893. 

The photographic research of the traces of the Diolkos is dominated by experiential 

symbolism and covers the broader changing landscape of the Corinth Canal. The walk 

between the two naval entrances, Poseidonia and Isthmia, becomes my personal 

rhythmic journey to Corinth, during which I examine place through its mythology, and 

both its ancient and modern history. 

Looking for the trace of the ancient road in nature, I encounter the modern imprint of 

man on the landscape. The restoration works of the canal and the promotion of the 

Diolkos have transformed a large part of the route into an ephemeral, uncanny 

landscape, which, however, retains evident elements of the past that are projected οn 

to the present as monuments of an intermediate space and time. 

Here, the landscape as a broad photographic genre and its alternations from semi-urban 

to natural, bucolic [pastoral], industrial sublime and picturesque, bear witness to the 

volatility of the Corinthian landscape. 

By mapping the area, I photograph and sometimes rephotograph subjects from archival 

photographs. Emphasizing personal expression and inspired by both visual and 

theoretical approaches of past as well as modern photography scholars, I compose a 

miniature study of the changes in the landscape. 

KEYWORDS Landscape, Suburban, Bucolic [pastoral], Sublime, Re-photography, 

Photographic Modernism, Photographic Metaphor, Road, Diolkos [trackway], Canal, 

Crossing, Bridge, Isthmus, Map, Myth, History, Time, Nature, Environment, Walk 
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

Διατύπωση του θέµατος και λόγοι επιλογής του  

Αντικείµενο αυτής της έρευνας αποτελεί το φωτογραφικό είδος του τοπίου και οι διαφο-

ρετικές εκδοχές του, όπως συναντώνται στην περιοχή της Κορίνθου. Καθοριστικός πα-

ράγοντας στην επιλογή του θέµατος υπήρξε αφενός το γενικότερο ενδιαφέρον µου για τη 

σχέση ανθρώπου-περιβάλλοντος και πως ο πρώτος επεµβαίνει στη φύση και το τοπίο, 

και αφετέρου η επαγγελµατική µου δραστηριότητα σε καθηµερινή βάση στην πόλη της 

Κορίνθου. Η ανάγκη εξοικείωσης, ένταξης και προσαρµογής στο νέο εργασιακό περι-

βάλλον ενεργοποίησε ψυχολογικούς µηχανισµούς δηµιουργικής ενσωµάτωσης στις πάσης 

φύσεως µεταβολές.  

Ερευνητικά ερωτήµατα  

Η έννοια του χρόνου και η σύνδεση µε το φωτογραφικό αποτύπωµα είναι το ένα ερώτη-

µα που ερευνάται µε τη βοήθεια των επαναληπτικών περιπάτων, µε την τεχνική της επα-

ναφωτογράφησης και τη µελέτη των θεωρητικών προσεγγίσεων. Η µεταβλητότητα του 

τόπου και τα είδη τοπίων που προκύπτουν από αυτή, ερευνώνται µέσω της συµµετοχικής 

εµπειρίας (δηλαδή της βιωµατικής ταύτισης µε τον τόπο). Η ψυχολογική σύνδεση µαζί 

και η δυνατότητα ανάπτυξης της φωτογραφικής µεταφοράς όπως αυτή διατυπώνεται 

στον φωτογραφικό µοντερνισµό, είναι το δεύτερο ερώτηµα που εξετάζεται µέσω των 

παραπάνω µεθόδων. 

Οριοθετήσεις και περιορισµοί της έρευνας   

Η έρευνα κινείται στα όρια του µύθου της ιστορίας και της γεωγραφίας όπως αυτά διαµο-

ρφώνονται από την ανθρώπινη παρέµβαση στο περιβάλλον. Η έρευνα περιορίζεται στα-

διακά, από την ευρύτερη περιοχή της Κορίνθου στην πιο συγκεκριµένη περιοχή της Διώ-

ρυγας του Ισθµού και µεταβάλλεται από αποστασιοποιηµένη καταγραφή σε βιωµατική 

φωτογραφική ερµηνεία µέσω της παρατήρησης. 

Σύντοµη περιγραφή κεφαλαίων  

Η έρευνά µου οργανώνεται σε τέσσερα κεφάλαια: 

Στο πρώτο κεφάλαιο, παρουσιάζεται η µυθολογική και ιστορική µελέτη της περιοχής από 

την αρχαιότητα και την κατασκευή της Διόλκου, έως τα νεότερα χρόνια της διάνοιξης της 
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Διώρυγας και της ανάδειξή της από θαλάσσιο κόµβο και γεωλογικό µνηµείο, σε τεχνολο-

γικό επίτευγµα, στρατηγικό σηµείο αναφοράς και τουριστικό προϊόν της Ελλάδας.        

Ακολούθως, στο δεύτερο κεφάλαιο µελετάται η απεικόνιση του τοπίου του Ισθµού, πριν 

και µετά την εφεύρεση της φωτογραφίας, και επιχειρείται µια συνοπτική αισθητική 

προσέγγιση του ελληνικού τοπίου. Η τεκµηρίωση περιλαµβάνει φωτογραφίες αρχείου.  

Στο τρίτο κεφάλαιο αναπτύσσεται η µεθοδολογία της έρευνας, που περιλαµβάνει τη χαρ-

τογράφηση, τις θεωρητικές επιρροές για τον προσδιορισµό της προσωπικής πρακτικής 

µε τη χρήση χάρτη και φωτογραφιών αναφοράς.  

Ο βιωµατικός τρόπος φωτογράφησης, η περιήγηση και αναζήτηση µεταφορικών εικόνων 

µέσα από τον κόσµο των συµβόλων του µύθου και της ιστορίας, παρουσιάζεται στο τέ-

ταρτο κεφάλαιο. Επιπλέον, αναλύονται παραδείγµατα µελέτης, τίθενται οι θεωρητικοί 

και οπτικοί συνειρµοί καθώς και η τεχνική προσέγγιση της προσωπικής έκφρασης. 

Συνοδεύεται από φωτογραφίες οπτικών αναφορών και επαναφωτογραφήσεις.  

Ακολουθούν τα συµπεράσµατα της έρευνας και τα παραρτήµατα των φωτογραφιών. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1. ΜΥΘΟΣ-ΙΣΤΟΡΙΑ 

1.1  Η Μυθολογία  

Η Κόρινθος, είναι µια από τις σηµαντικότερες πόλεις της Ελλάδας σε ότι αφορά την ιστο-

ρικότητα και την µυθολογία της. Η αρχική της ονοµασία ήταν Εφύρα που σηµαίνει βίγλα-

σκοπιά και της δόθηκε επειδή η περιοχή (Ακροκόρινθος) κατοπτεύει µια πολύ µεγάλη 

έκταση (Φλέσσα 2023). (Εικ.1) 

Το όνοµα Κόρινθος το οφείλει στον βασιλιά Κόρινθο, ενώ ετυµολογικά προέρχεται από το 

πελασγικό Κοριν-θου που σηµαίνει την ζεύξη, δηλαδή την ένωση δύο διαφορετικών αλλά 

όµοιων πραγµάτων, όπως εδώ τον Κορινθιακό µε τον Σαρωνικό κόλπο (Κακριδής 1986: 

221). Ο Σίσυφος ήταν ο πρώτος βασιλιάς της, “ο οποίος στη µυθολογία ήταν ο µοναδικός 

άνθρωπος που κατάφερε να ξεγελάσει τον θάνατο”,  και µάλιστα δύο φορές, προκα-1

λώντας την οργή των θεών γι’ αυτή του την ύβρη. Η τιµωρία του ήταν, να σπρώχνει 

διαρκώς ένα βράχο προς την κορυφή του Ακροκόρινθου, αλλά πάντα πριν ολοκληρώσει 

την προσπάθεια, ο βράχος του έφευγε από τα χέρια και κατέληγε στους πρόποδές του 

(Decharme 1996: 213). Σύµφωνα πάντα µε τη µυθολογία, στην Κόρινθο έφτασαν κυνη-

γηµένοι ο Ιάσων και η Μήδεια µε τα παιδιά τους, όπου ο βασιλιάς Κρέοντας προέτρεψε 

τον Ιάσωνα να παντρευτεί την κόρη του Γλαύκη. Η προδοµένη Μήδεια, εκδικούµενη τον 

άνδρα της σκότωσε τα ίδια της τα παιδιά και κατέφυγε στο Ηραίο της Περαχώρας για να 

κρυφτεί (Δήµος Κορινθίων χ.χ.). Ο φιλόσοφος Διογένης ο Κυνικός, ο οποίος χρησιµοποι-

ούσε τον αστεϊσµό και το λογοπαίγνιο ως µέσον για τα διδάγµατά του, ζούσε επίσης στην 

Κόρινθο. Όταν τον συνάντησε ο Μ. Αλέξανδρος, τον ρώτησε αν χρειάζεται κάτι κι εκείνος 

αποκρίθηκε παροιµιωδώς: “αποσκότισόν µε” (µην µου κρύβεις τον ήλιο).  Τέλος, στη 2

διαµάχη µεταξύ του Ποσειδώνα και του Ήλιου (Απόλλωνα) για την κατοχή της περιοχής 

της Κορίνθου, οι Θεοί-κριτές της διαµάχης, αποφάσισαν να δώσουν στον Ήλιο τον Ακρο-

 Δήµος Κορινθίων, “Η Κόρινθος στη Μυθολογία”, https://www.korinthos.gr/%CE%B7-1

%CE%BA%CF%8C%CF%81%CE%B9%CE%BD%CE%B8%CE%BF%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-
%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1/ (πρόσβαση 26/6/23).

 Διογένης (412 π.Χ.-323 π.Χ.): Θεωρείται σηµαντικός εκπρόσωπος της κυνικής φιλοσοφίας. Περικλής 2

Καπνιστής, “ΔΙΟΓΕΝΗΣ ΚΑΙ Μ. ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ”, Η Φωνή της Κορινθίας, https://www.fonikor.gr/
2020/10/1716_96.html?m=1 (πρόσβαση 26/8/23).
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https://www.fonikor.gr/2020/10/1716_96.html?m=1
https://www.fonikor.gr/2020/10/1716_96.html?m=1


 
κόρινθο που τον χτυπάνε οι πρώτες ηλιαχτίδες κατά την ανατολή (Κακριδής 1986: 221), 

ενώ ο Ποσειδώνας να κυριαρχήσει επί του Ισθµού.  3

Αυτές είναι µερικές µόνο από τις αφηγήσεις της πλούσιας µυθολογικής παράδοσης της 

Κορίνθου, της οποίας η ιστορία χαρακτηρίζεται από ανάλογο πλούτο. 

1.2  Η αρχαιότητα και η Δίολκος 

Η περιοχή της Κορίνθου (Εικ.2) κατοικείται από τα Νεολιθικά χρόνια (5000-3000 π.Χ.) και 

αποτελεί ιστορική συνέχεια της Αρχαίας Κορίνθου, η οποία υπήρξε πόλη-κράτος της αρ-

χαιότητας. Στα τέλη του 7ου αιώνα π.Χ. κατά την περίοδο της τυραννίας του ο Περίαν-

δρος, ένας από τους επτά σοφούς της αρχαιότητας, θέλησε να ενώσει τον Κορινθιακό µε 

τον Σαρωνικό Κόλπο. Σκοπός του ήταν η συντόµευση της διαδροµής των καραβιών και η 

αποφυγή του επικίνδυνου περίπλου της Πελοποννήσου, διανοίγοντας τον Ισθµό. Οι 

τεχνικοί της εποχής τον απέτρεψαν, καθώς παρατήρησαν διαφορά στάθµης µεταξύ των 

δύο θαλασσών και οι συνέπειες της ροής του Κορινθιακού µέσα στον Σαρωνικό ήταν ά-

γνωστες (“Ιστορία της Διώρυγας: Corinth Canal” χ.χ.: “Η Αρχή”). Επιπλέον τον απέτρε-

ψε και ο χρησµός της Πυθίας: “Τον Ισθµό ούτε να τον οχυρώσετε, ούτε να τον σκάψετε. 

Γιατί ο Δίας έφτιαξε νησί, όπου έκρινε σωστό”.  Έτσι το 602 π.Χ. ο Περίανδρος κατα-4

σκεύασε την Δίολκο, ένα σηµαντικό τεχνικό έργο που διευκόλυνε τη ναυσιπλοΐα και συ-

νέβαλε στην ανάπτυξη του εµπορίου και στην ευηµερία της πόλης. 

Η Δίολκος, ήταν λιθόστρωτη οδός µήκους περίπου 8 χλµ. και πλάτους 3,50 έως 6,00µ. 

στρωµένη συµµετρικά µε µεγάλους πώρινους κυβόλιθους στην επιφάνεια των οποίων τα 

πλοία αλειµµένα µε λίπος, σπρώχνονταν µε τα χέρια, γλιστρούσαν πάνω σε ξύλινα τρο-

χήλατα οχήµατα και µε τη βοήθεια “ολκών” (αυλακώσεων), µεταφέρονταν από τον Κο-

ρινθιακό στον Σαρωνικό κόλπο και αντίστροφα (Αλεξοπούλου, 2020: παρά 4). Η χάραξή 

της δεν ήταν ευθεία (Εικ.3) λόγω των υψοµετρικών διαφορών και των κλίσεων του εδά-

φους κατά µήκος του Ισθµού, γεγονός που καθιστούσε την πορεία δύσκολη.  

 “Ο Ισθµός της Κορίνθου είναι µια στενή λωρίδα ξηράς, που συνδέει τη Στερεά Ελλάδα µε την 3

Πελοπόννησο. Το ελάχιστο πλάτος του είναι 6 χιλιόµετρα, το µέγιστο υψόµετρό του 82 µέτρα και 
δηµιουργήθηκε κατά το Ανώτερο Πλειστόκαινο 130.000 10.000 πρίν από σήµερα”, Μαλβίνα Αλεξοπούλου, 
“Ισθµός Δίολκος Διώρυγα: Από την Αρχαιότητα µέχρι τα Νεότερα χρόνια”, esisifos, https://esisifos.gr/
2020/03/03/ισθµόςδίολκοςδιώρυγααπότηναρχαιό/ (πρόσβαση 26/6/23). 

 “Ιστορία της Διώρυγας”, Corinth canal, https://corinthcanal.com/4

%CE%B7%CE%B4%CE%B9%CF%8E%CF%81%CF%85%CE%B3%CE%B1/%CE%B9%CF%83%CF%84%CE%BF%CF%81%CE%AF
%CE%B1%CF%84%CE%B7%CF%82%CE%B4%CE%B9%CF%8E%CF%81%CF%85%CE%B3%CE%B1%CF%82/ (πρόσβαση 
26/6/23).

�11

https://corinthcanal.com/%CE%B7-%CE%B4%CE%B9%CF%8E%CF%81%CF%85%CE%B3%CE%B1/%CE%B9%CF%83%CF%84%CE%BF%CF%81%CE%AF%CE%B1-%CF%84%CE%B7%CF%82-%CE%B4%CE%B9%CF%8E%CF%81%CF%85%CE%B3%CE%B1%CF%82/
https://corinthcanal.com/%CE%B7-%CE%B4%CE%B9%CF%8E%CF%81%CF%85%CE%B3%CE%B1/%CE%B9%CF%83%CF%84%CE%BF%CF%81%CE%AF%CE%B1-%CF%84%CE%B7%CF%82-%CE%B4%CE%B9%CF%8E%CF%81%CF%85%CE%B3%CE%B1%CF%82/
https://corinthcanal.com/%CE%B7-%CE%B4%CE%B9%CF%8E%CF%81%CF%85%CE%B3%CE%B1/%CE%B9%CF%83%CF%84%CE%BF%CF%81%CE%AF%CE%B1-%CF%84%CE%B7%CF%82-%CE%B4%CE%B9%CF%8E%CF%81%CF%85%CE%B3%CE%B1%CF%82/
https://esisifos.gr/2020/03/03/%CE%B9%CF%83%CE%B8%CE%BC%CF%8C%CF%82
https://esisifos.gr/2020/03/03/%CE%B9%CF%83%CE%B8%CE%BC%CF%8C%CF%82


 
Είναι ίσως ο αρχαιότερος τροχιόδροµος, πρόδροµος του σιδηροδρόµου, που έµεινε σε 

λειτουργία επί 1600 χρόνια (Θ.Π. Τάσιος κ.ά. 2010). 

Από τις αρχαιολογικές ανασκαφές που έγιναν τη δεκαετία του 1950, έχουν αποκαλυφθεί 

συνολικά 1.100µ. του αρχαίου δρόµου στην Ποσειδωνία από τη µεριά της Πελοποννήσου, 

ενώ ένα πολύ καλοδιατηρηµένο κοµµάτι του (Εικ.4) βρίσκεται στον χώρο της Σχολής 

Μηχανικού Λουτρακίου, από την µεριά της Στερεάς. Τα κοντινότερα στη σηµερινή διώ-

ρυγα τµήµατα της Διόλκου έχουν υποστεί διάβρωση από τους κυµατισµούς και τα από-

νερα των διερχόµενων πλοίων. Η διαπίστωση αυτή οδήγησε στις εργασίες αποκατά-

στασης, προστασίας και ανάδειξής της, οι οποίες λαµβάνουν χώρα αυτή τη στιγµή στην 

περιοχή της Ποσειδωνίας. 

1.3  Η Διώρυγα 

Η διάνοιξη της Διώρυγας βρήκε και άλλους υποστηρικτές στην πορεία της ιστορίας.  

Ο Νέρωνας ήταν εκείνος που έµελε να ξεκινήσει πρώτος την εκσκαφή το 67 µ.Χ. Οι εργα-

σίες προχώρησαν σε µήκος 3,3 χλµ., αλλά διακόπηκαν µετά τη δολοφονία του (Αλεξο-

πούλου 2020). Στο πρανές της δυτικής µεριάς στην Ποσειδωνία σώζεται ένα ανάγλυφο 

αρχαίο µνηµείο (Εικ.5) το οποίο εικάζεται ότι είναι του Νέρωνα. 

Στη νεότερη ιστορία, ο κυβερνήτης Ιωάννης Καποδίστριας αναγνώρισε τη σηµασία της 

διάνοιξης για την οικονοµική ανάπτυξη της χώρας µάταια όµως, καθώς η δαπάνη για το 

έργο ήταν εξαιρετικά µεγάλη κι έτσι η πρότασή του απορρίφθηκε (“Ιστορία της Διώ-

ρυγας: Corinth Canal” χ.χ.: “Η αντίστροφη µέτρηση”).  

Ακολούθως το 1869, η κυβέρνηση Ζαΐµη ψήφισε νόµο, σύµφωνα µε τον οποίο η κατα-

σκευή και εκµετάλλευση της Διώρυγας µπορούσε να παραχωρηθεί σε εταιρεία ή ιδιώτη, 

οπότε το 1882 ο Ούγγρος στρατηγός Stefanos Türr συνέστησε τη «Διεθνή Εταιρεία της 

Θαλάσσιας Διώρυγας της Κορίνθου» και το Ελληνικό Δηµόσιο του παραχώρησε την εκµε-

τάλλευση του έργου για 99 χρόνια (“Ιστορία της Διώρυγας: Corinth Canal” χ.χ.: “Η αντί-

στροφη µέτρηση”).  

Στη συνέχεια και επί πρωθυπουργίας Χαρίλαου Τρικούπη, τέθηκε σε εφαρµογή ένα φιλό-

δοξο πρόγραµµα έργων υποδοµής της χώρας, που θα εκσυγχρόνιζε και θα µεταµόρ-

φωνε την Ελλάδα από “µεταοθωµανική αγροτική επαρχία των Βαλκανίων σε σύγχρονο 
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και οικονοµικά ανεπτυγµένο κράτος της Ευρώπης”.  Σ’ αυτό το πρόγραµµα εντάχθηκε 5

και η διάνοιξη του Ισθµού.  

Οι εργασίες ξεκίνησαν στις 23 Απριλίου του 1882, ενώ την εξέλιξή τους επόπτευε η βασι-

λική οικογένεια. (Εικ.6) Έγιναν µελέτες τριών χαράξεων, από τις οποίες σωστότερη και 

οικονοµικότερη κρίθηκε η χάραξη του Νέρωνα. Οκτώ χρόνια αργότερα, η εταιρεία δια-

λύθηκε και ανέλαβε η “Εταιρία της Διώρυγας της Κορίνθου” µε χρηµατοδότηση από τον 

Ανδρέα Συγγρό (Κρόκος 2021). Χρησιµοποιήθηκε η τελευταία τεχνολογία της εποχής 

στον κατασκευαστικό τοµέα και 2.500 εργάτες (Αλεξοπούλου 2020). Μετά από έντεκα έτη 

συνολικά, η διώρυγα ανοίχτηκε οριστικά και είχε µήκος 6.343 µέτρα, πλάτος στην επιφά-

νεια της θάλασσας 24,6 µ. και βάθος 8 µ. (Κρόκος 2021). Έτσι ο θαλάσσιος δρόµος ανά-

µεσα στον Πειραιά και την Αδριατική µειώθηκε στο µισό. Τα εγκαίνια έγιναν στις 25 

Ιουλίου 1893 (Αλεξοπούλου 2020). 

Τον Απρίλιο του 1941 οι Γερµανοί συγκρούστηκαν µε τους Άγγλους στον Ισθµό µε συνέ-

πεια την καταστροφή της σιδηροδροµικής και οδικής γέφυρας, που ακολούθως ανακατα-

σκεύασαν καθώς βρισκόταν σε στρατηγική θέση. Φεύγοντας µε τη λήξη του πολέµου το 

1944, ακολουθώντας σχέδιο καταστροφής των ελληνικών υποδοµών, έριξαν δεκάδες βα-

γόνια και ατµοµηχανές µέσα στο κανάλι, τίναξαν στον αέρα µε εκρηκτικά τη γέφυρα και 

τα πρανή, µε αποτέλεσµα το κανάλι να µπαζωθεί µε τόνους χωµάτων, βράχων και µετάλ-

λων (Εικ.7) αποκλείοντας εντελώς τη διέλευση (Αλεξοπούλου 2020). Μετά την απελευ-

θέρωση µε την οικονοµική ενίσχυση του σχεδίου Marshall, η ζηµιά αποκαταστάθηκε και 

το 1949 επαναλειτούργησε η Διώρυγα (Ferno, κ.ά., 1951). (Εικ.8) 

Έκτοτε, συχνά έχει χρειαστεί να αποκλειστεί ο διάπλους λόγω διάφορων λειτουργικών 

προβληµάτων, κυρίως καταπτώσεων των πρανών, εξ αιτίας της ιδιόµορφης γεωλογικής 

σύστασης των εδαφών της περιοχής. Έτσι, το φθινόπωρο του 2022 η Διώρυγα έκλεισε, 

λόγω των εκτεταµένων κατολισθήσεων και των αναγκαίων εργασιών αποκατάστασής 

της, επιτράπηκε προσωρινά η διέλευση από τον Ιούνιο έως τον Σεπτέµβριο του 2023 και 

αναµένεται να επαναλειτουργήσει πλήρως την άνοιξη του 2024. Παράλληλα γίνονται και 

εργασίες συντήρησης και ανάδειξης των εµφανών τµηµάτων της Αρχαίας Διόλκου από 

την αρχαιολογική υπηρεσία. (Εικ.9) 

 Διονύσης Κρόκος, “Διώρυγα της Κορίνθου: Ένα σύγχρονο έργο µε ιστορία … 2.500 ετών”, Καθηµερινή, 5

17/04/2021, https://www.kathimerini.gr/society/561334450/
diorygakorinthoyenasygchronoergomeistoria2500eton/ (πρόσβαση 23/6/23).
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2. ΑΝΑΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΤΟΥ ΤΟΠΙΟΥ 

2.1 Η Απεικόνιση του Ισθµού 

Κατά κοινή οµολογία των µελετητών, το τοπίο είναι µια “πολιτισµική κατασκευή”.  Η αν-6

θρώπινη δράση είναι αυτή που το διαµορφώνει και σύµφωνα µε την Liz Wells (2011: 19), 

τα όσα λέγονται γι’ αυτό νοηµατοδοτούν την ύπαρξή του. Στην Ελλάδα η διάνοιξη του 

Ισθµού, όπως είναι εµφανές σε µια αεροφωτογραφία του 1920 από τον Fred Boissonas, 

είναι η πρώτη µεγάλης κλίµακας επέµβαση η οποία άλλαξε τη γεωγραφία µιας ολόκλη-

ρης περιοχής, µετατρέποντας την Πελοπόννησο σε νησί. (Εικ.10) Με τέτοιας κλίµακας αλ-

λαγές, ο πολιτισµός επεµβαίνει δραµατικά στη φύση, γεγονός που επηρεάζει και τη σχέ-

ση µας µε το τοπίο. Έτσι από αγροτική περιοχή της Κορίνθου µε αρχαιολογικό προφίλ, ο 

Ισθµός µετατρέπεται σε σηµείο αναφοράς για τη ναυσιπλοΐα στα τέλη του 19ου αιώνα, σε 

κέντρο γεωστρατηγικής σηµασίας κατά τον πόλεµο και σε τουριστικό πόλο έλξης στα 

νεότερα χρόνια έως και σήµερα. Η απεικόνισή του κατά την πάροδο του χρόνου µετα-

βάλλεται κι αυτή. Αρχικά συναντάται σε χάρτες, αργότερα σε γκραβούρες (Εικ.11) ενώ 

τον 19ο αιώνα, αναπαρίσταται σε ζωγραφικές απεικονίσεις. Ο Κωνσταντίνος Βολανάκης 

γνωστός θαλασσογράφος της σχολής του Μονάχου, ζωγραφίζει τα έργα της διάνοιξης 

καθώς και την ηµέρα των εγκαινίων (Αµπάβη 2011). (Εικ.12)  

Την περίοδο αυτή η φωτογραφία ως νέο τεχνολογικό µέσο απεικόνισης επιστρατεύεται 

και συχνά αντικαθιστά τη ζωγραφική αναπαράσταση του τοπίου. Πολλοί φωτογράφοι 

αναλαµβάνουν να δείξουν τη σταδιακή µεταβολή του Ισθµού. Ο Αναστάσιος Γαζιάδης, οι 

αδελφοί Ρωµαΐδη, ο Fred Boissonas, (Εικ.13, 14) ξένοι ανταποκριτές και περιηγητές 

σπεύδουν να αποτυπώσουν το εργοτάξιο, καθώς και τα εγκαίνια του µεγαλύτερου τεχνι-

κού έργου στην Ελλάδα. 

Αργότερα, τoν Αύγουστο του 1933, o φωτογράφος László Moholy Nagy, θα καταγράψει 

κινηµατογραφικά το 4ο Διεθνές Συνέδριο Μοντέρνας Αρχιτεκτονικής (CIAP), το οποίο 

έγινε εν πλω, ταξιδεύοντας από τη Μασσαλία µε προορισµό την Αθήνα (“Architectural 

Theory: Congrèss”, χ.χ). Στο πλοίο “Πατρίς” επέβαινε η αφρόκρεµα της διεθνούς αρχιτε-

κτονικής κοινότητας πρωτοστατούντος του διάσηµου αρχιτέκτονα Le Corbusier. Ο διά-

πλους του Ισθµού αποτυπώνεται µε το πειραµατικό ύφος του Moholy Nagy σ’ ένα ηµίωρο 

 Ηρακλής Παπαϊωάννου, Η Φωτογραφία του Ελληνικού Τοπίου / Μεταξύ Μύθου και Ιδεολογίας, Αθήνα: 6

εκδ. Άγρα, 2014, σ. 31.
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βουβό φιλµ ντοκουµέντο της επιστηµονικής-καλλιτεχνικής συγκυρίας του τόπου και της 

εποχής.  (Εικ.15) 7

Στο τέλος του πολέµου το 1944 κατά την αποχώρησή τους οι Γερµανοί, σ’ ένα κρεσέντο 

καταγραφικής δηµιουργίας, αποτυπώνουν οι ίδιοι κινηµατογραφικά τις απανωτές ανα-

τινάξεις που προκάλεσαν στη γέφυρα και τα πρανή της διώρυγας, µε στόχο την ολο-

σχερή καταστροφή του καναλιού.   8

Μεταπολεµικά, οι φωτογραφίες εξακολουθούν και είναι κατεξοχήν περιγραφικές. Αφο-

ρούν τη δηµοσιογραφική κάλυψη γεγονότων, την αναµνηστική καταγραφή καθώς και 

την τουριστική προβολή του τόπου, επιβεβαιώνοντας την άποψη της Wells (2011: 281) 

ό,τι οι φωτογραφίες αφηγούνται ιστορίες διαιωνίζοντας έτσι τους µύθους και τις µνήµες 

του τόπου, σε τοπία που συνδυάζουν την αντικειµενικότητα µε το προσωπικό όραµα του 

φωτογράφου.  

Από τη διάνοιξη και µετά, το φωτογραφικό ενδιαφέρον µετατοπίζεται από τα αρχαιο-

λογικά µνηµεία της Κορίνθου στην ανάδειξη του τεχνολογικού θαύµατος του καναλιού. 

Πρόκειται για εικόνες είτε κατά τον διάπλου µε έµφαση στα εντυπωσιακά πρανή, είτε 

από κάποια από τις γέφυρες και από συγκεκριµένες θέσεις-γωνίες που αναδεικνύουν την 

προοπτική της, παρουσία συνήθως κάποιου διερχόµενου πλεούµενου. (Εικ.16) Η χαρα-

κτηριστική αυτή όψη της διώρυγας προωθήθηκε µέσω του τύπου, στοχεύοντας στους 

περιηγητές της ελληνικής υπαίθρου.  

Οι αναµνηστικές φωτογραφίες ακολουθούν την ίδια τυπολογία χρησιµοποιώντας το τοπίο 

ως φόντο, σε ατοµικά ή οµαδικά πορτρέτα ανθρώπων που ποζάρουν υπερήφανα για την 

παρουσία τους στο κανάλι. Τέτοιου είδους εικόνες, µε την καρτ-ποστάλ αισθητική του 

εξιδανικευµένου τοπίου, στόχο τους έχουν αφενός την προώθηση του τουρισµού, αφε-

τέρου τη διατήρηση της ατοµικής µνήµης. Ωστόσο και σύµφωνα µε την Suzan Sontag, “ο 

χρόνος τελικά τοποθετεί τις περισσότερες φωτογραφίες ακόµη και τις πιο ερασιτεχνικές 

στο επίπεδο της τέχνης (…). Οι φωτογραφίες έχουν αξία γιατί δίνουν πληροφορίες”  µας 9

λέει. Τέτοιες φωτογραφίες που πληροφορούν για τη µορφή του τόπου και τις µεταβολές 

του κατά τη διάρκεια του χρόνου, προκύπτουν µε την παράλληλη στήριξη του έργου της 

 Βλέπε László Moholy Nagy, Architects' Congress, 1933, [ταινία], 29:33, από 9:14 έως 12:05 min, The 7

Moholy Nagy Foundation 2007, https://youtu.be/VMYMq9Zdamg (πρόσβαση 28/6/23).

 1944: Η ανατίναξη του Ισθµού Κορίνθου από τους Γερµανούς, Αρχείο ΕΡΤ, [ταινία] 07:24, https://8

youtu.be/ItaSiIzaEUs (πρόσβαση 19/06/23).

 Suzan Sontag, Περί Φωτογραφίας, Αθήνα: εκδόσεις Περιοδικό Φωτογράφος, 1993, σ. 31.9

�15

https://youtu.be/VMYMq9Zdamg
https://youtu.be/ItaSiIzaEUs
https://youtu.be/ItaSiIzaEUs


 
Εφορείας Αρχαιοτήτων, καθώς µε τις ανασκαφές ήρθαν στο φως τα τµήµατα της Αρχαίας 

Διόλκου τα οποία φωτογραφήθηκαν ως “ερείπια µετά τοπίου”,  δίνοντάς µας πληροφο-10

ρίες για τον ευρύτερο τόπο του Ισθµού και τις µεταβολές του σε σχέση µε τη σηµερινή 

πραγµατικότητα. Η φωτογραφία και η αρχαιολογία ενίσχυσαν η µια την άλλη διαθέτο-

ντας κοινά στοιχεία αφού,  

κατά τον Michel Frizot, τόσο η φωτογραφία όσο και το αρχαιολογικό εύρηµα 

αποτελούν αποσπασµατικούς δείκτες της πραγµατικότητας που προσφέρουν 

συγχρόνως την ακρίβεια της τεκµηρίωσης,   11

αναφέρει στο βιβλίο του ο Ηρακλής Παπαϊωάννου τονίζοντας τον τεκµηριωτικό ρόλο της 

φωτογραφίας. 

Φωτογραφικά τεκµήρια της αρχικής εκσκαφής, των πενταετούς διάρκειας εργασιών 

όπου ο Ισθµός παρέµεινε κλειστός από τόνους χώµα και φερτά υλικά, όπως και των µε-

ταγενέστερων χρόνων της τουριστικής προβολής, υπάρχουν σε αρκετά φωτογραφικά 

αρχεία και ιδιωτικές συλλογές. Ενδεικτικά αναφέρω: το αρχείο US Library of Congress 

(LOC), το φωτογραφικό αρχείο Harry Truman, το αρχείο της Αµερικανικής Αρχαιολογικής 

Σχολής, το φωτογραφικό αρχείο του Μουσείου Μπενάκη, το φωτογραφικό αρχείο του 

ιστορικού τέχνης Χάρη Γιακουµή, κ.ά. 

2.2  Η Αισθητικοποίηση του Ελληνικού Τοπίου  

Έως τις αρχές του 20ου αιώνα, οι απόπειρες αισθητικοποίησης της φωτογραφίας του 

ελληνικού τοπίου, δανείζονται στοιχεία της ευρωπαϊκής αισθητικής και των θεωριών 

περί του ωραίου και του υψηλού. Η γενικότερη προτίµηση στην παρουσία αρχαιολογικών 

στοιχείων στα τοπία οφειλόταν στην εµπορικότητά τους, όπως αυτή διαµορφωνόταν από 

την αναζήτηση ενθυµίων των ξένων ταξιδιωτών στο πέρασµά τους από την Ελλάδα (Στα-

θάτος, 2002: 1). Έτσι κυριάρχησε η αισθητική της περιήγησης στα “τοπία µετ’ερει-

πίων”,  όπως αυτά αποδίδονται µέσα από το “κράµα πικτοριαλισµού και αρχαιολατρίας 12

 “Ερείπια µετά τοπίου”: Έτσι χαρακτηρίζονται οι φωτογραφίες αρχαιοτήτων-ερειπίων που χρησιµοποιούν 10

ως φόντο που περιβάλλει τη σύνθεση, το ελληνικό τοπίο. Ηρακλής Παπαϊιωάννου, Η Φωτογραφία του 
Ελληνικού Τοπίου / Μεταξύ Μύθου και Ιδεολογίας, Αθήνα: εκδ. Άγρα, 2014, σ. 70.

 Ηρακλής Παπαϊωάννου, Η Φωτογραφία του Ελληνικού Τοπίου / Μεταξύ Μύθου και Ιδεολογίας, Αθήνα: 11

εκδ. Άγρα, 2014, σ. 85.

 Τον 19ο αιώνα, η φωτογραφία τοπίου στην Ελλάδα κυριαρχείται από την γραφική αποτύπωση αρχαίων 12

µνηµείων στο προοπτικό βάθος του ευρύτερου τόπου, από τους ξένους περιηγητές στα πλαίσια του Grand 
Tour, που οδηγεί στην κυρίαρχη τάση αρχαιολατρίας των αρχών του 20ου. Ηρακλής Παπαϊωάννου, Η 
Φωτογραφία του Ελληνικού Τοπίου: Μεταξύ Μύθου και Ιδεολογίας, Αθήνα: εκδ. Άγρα, 2014, σσ. 38-39.

�16



 
της Nelly’s”,  την εθνολογική καταγραφή του Fred Boissonnas και τον λυρικό ροµα-13

ντισµό του Herbert List. Σύµφωνα µε τον Ηρακλή Παπαϊωάννου (2014: 297), ακολουθεί 

ένα “Αρκαδικό  διάλειµµα” κατά το οποίο κυριαρχεί το βουκολικό τοπίο: µιας εξιδανι-14

κευµένης καθηµερινότητας της αγροτοκτηνοτροφικής ελληνικής υπαίθρου. (Εικ.17)   

Μεταπολεµικά, η αναζήτηση της ελληνικότητας προς αναπτέρωση του ηθικού των Ελλή-

νων µέσω του µύθου και της ιστορίας, βρίσκει έδαφος στην τουριστική προπαγάνδα των 

τοπίων του Αιγαίου και της ενδοχώρας γενικότερα, για λογαριασµό του ΕΟΤ. Φωτογρα-

φίες της Βούλας Παπαϊωάννου, (Εικ.18) του Τάκη Τλούπα, του Δηµήτρη Χαρισιάδη, του 

Σπύρου Μελετζή και άλλων, στοχεύουν στην προβολή του εθνικού µας προϊόντος.  

Η απεικόνιση του τοπίου αρχίζει να αποκτά ροπή προς το φορµαλισµό (δηλαδή, δίνει έµ-

φαση στη σύνθεση) τη δεκαετία του 1960, µε τις φωτογραφίες του Δηµήτρη Χαρισιάδη 

και τις µελέτες του αρχιτέκτονα Άρη Κωνσταντινίδη (Παπαϊωάννου 2014: 345). “Η πολιτι-

στική ταυτότητα και η ψυχοσύνθεση κάθε λαού, είναι συνυφασµένες µε το φυσικό περι-

βάλλον που τον φιλοξενεί” λέει ο Μανώλης Σκούφιας συνηγορώντας στο ότι: τόσο ο Χα-

ρισιάδης (Εικ.19) όσο και ο Κωνσταντινίδης (εικ.20) εκµεταλλευόµενοι το ιδιαίτερο φως, 

προβάλλουν τη λιτότητα της γραµµής και των µορφών της ελληνικής γης ως κυρίαρχα 

στοιχεία του τοπίου.  Επηρεαζόµενοι από τα ευρωπαϊκά κινήµατα του µοντερνισµού 15

αλλά και, θα λέγαµε, ως συνέπεια της “ενατένισης Αυτής, χιλιάδας χιλιάδων ωρών”,  16

χρησιµοποιούν την διαρκή βιωµατική παρατήρηση των οπτικών χαρακτηριστικών που 

συνθέτουν το ελληνικό τοπίο, απαλλαγµένα από τη διακοσµητική φλυαρία της 

σκηνοθετηµένης ωραιοποίησης. 

Από τη δεκαετία του 1970 και ύστερα, η µελέτη του τοπίου ευθυγραµµίζεται αισθητικά µε 

θεωρητικές προσεγγίσεις της κοινωνιολογίας, της πολιτισµικής γεωγραφίας και της ση-

µειολογίας. Δηµιουργούνται έτσι νέοι τρόποι αφήγησης που ακολουθούν µε δειλά και 

αργά βήµατα το κυρίαρχο ρεύµα της εννοιολογικής τέχνης. Ο Σκούφιας σε διάλεξή του 

 “Γιάννης Σταθάτος, “Οδοιπόροι σε Αρχαίο Τοπίο: Η Φωτογραφία και το Αρχαϊκό Όνειρο”, 2002, 13

Προσωπική Ιστοσελίδα, https://www.stathatos.net/el/texts/writingsphotographyandart/
odoiporoisearhaiotopioifotografiakaiarhaikooneiro (πρόσβαση 07/08/23).

 Αρκαδικό τοπίο: Ειδυλλιακός βουκολισµός της αναγέννησης. Ηρακλής Παπαϊωάννου, Η Φωτογραφία του 14

Ελληνικού Τοπίου: Μεταξύ Μύθου και Ιδεολογίας, Αθήνα: εκδ. Άγρα, 2014, σ. 22.

 Μανώλης Σκούφιας, Κείµενα: "Η Kρυφή Γοητεία της Τοπιογραφίας (2018)”, Προσωπική Ιστοσελίδα, 15

 https://www.skoufias.com/texts/ikrifigoiteiatistopiografias (πρόσβαση 31/7/23).

 Η βάση της ελληνικής αισθητικής, είναι η ελληνική γή. Για την αίσθηση και την νόηση της γης από την 16

οποία θα απορρεύσει η αισθητική, πρώτο βήµα είναι η ενατένιση αυτής χιλιάδες χιλιάδων ωρών. Στο 
Περικλής Γιαννόπουλος, Η Ελληνική Γραµµή και το Ελληνικόν Χρώµα, Αθήνα: εκδ. Γαλαξία, 1965, σ. 73.
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σχολιάζει ότι: “Οι φωτογραφίες είναι θραύσµατα χρόνου και οι αφηγήσεις απαιτούν 

αρκετό χρόνο για να αναπτυχθούν”,  καθώς αναλύει τους τρόπους µε τους οποίους η 17

σύγχρονη φωτογραφία τοπίου µπορεί να είναι αφηγηµατική είτε ως σκηνοθετηµένη είτε, 

πιο δύσκολα, ως µη-σκηνοθετηµένη.  

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3. ΜΕΘΟΔΟΛΟΓΙΑ 

3.1  Χαρτογραφώντας 

Οι εικόνες τοπίων µπορούν να µας προσφέρουν τρεις αλήθειες: γεωγραφία 

αυτοβιογραφία, και µεταφορά. Η γεωγραφία αν ληφθεί µόνη της είναι βαρετή 

µερικές φορές, η αυτοβιογραφία είναι συχνά ασήµαντη και η µεταφορά µπορεί 

να είναι αµφίβολος. Αλλά αν ληφθούν µαζί, όπως στο έργο του Stieglitz και 

του Weston, οι τρεις τύποι της πληροφορίας ενδυναµώνουν ο ένας τον άλλο 

και ενισχύουν αυτό για το οποίο όλοι εργαζόµαστε ώστε να διατηρηθεί ανέ-

παφο: τη συγκίνηση για τη ζωή.  18

Αυτή η εύστοχη τοποθέτηση του Robert Adams αντικατοπτρίζει την σκέψη µου για το το-

πίο ως φωτογραφικό είδος που αποτελεί πρωταρχικό ενδιαφέρον και θέµα της διπλω-

µατικής µου εργασίας. Η καθηµερινή µετάβαση από την Αθήνα στην Κόρινθο από τον 

αστικό στον περιαστικό χώρο, η ανάγκη επαφής µε τη φύση, τον τόπο, τις εικόνες, τους 

ήχους, τις µνήµες και τα σύµβολά τους, προκάλεσαν το ενδιαφέρον µου για περιήγηση, 

εξερεύνηση, µελέτη, κατανόηση, οικειοποίηση, και εντέλει προσωπική έκφραση της φύ-

σης του τοπίου, µέσα από το συστηµατικό βίωµα.  

Ο γεωγραφικός προσανατολισµός, είναι το πρώτο µέληµα, “που είµαι;” το ερώτηµα από 

όπου προκύπτει η φύση της µελέτης. Οι παιδικές µου µνήµες, καθώς έχω περάσει πολλά 

καλοκαίρια µε τους γονείς στην ευρύτερη περιοχή, δεν είναι ικανές να απαντήσουν παρά 

µονάχα σε συναισθηµατικό επίπεδο. Ο χάρτης κρίνεται αναγκαίος. Η µνήµη µε οδηγεί 

 Μανώλης Σκούφιας, “Στρατηγικές Αφήγησης στη Φωτογραφία Τοπίου” Διάλεξη στις Φωτογραφικές 17

Συναντήσεις Κυθήρων 2008, που έγινε στις 27/9/2008, στην Αίθουσα Κυθηραϊκού Συνδέσµου, Χώρα 
Κυθήρων, https://www.photoencounters.gr/ark/lectures/stratigikesafigisisstifotografiatopioy αρχείο pdf, 
σ. 4 (πρόσβαση 31/07/23).

 Robert Adams, “Truth and landscape” στο Beauty in Photography: Essays in Defence of Tradition Values, 18

New York: Aperture foundation, 1996, σ. 14.  
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στην έκταση που περικλείεται στο γεωγραφικό τρίγωνο: Ακροκόρινθος-Ισθµός-Ηραίο, 

που γίνεται το αρχικό πεδίο της έρευνάς µου.  

Ο Ακροκόρινθος είναι η τοποθεσία απ’όπου ξεκίνησα τη µελέτη, καθώς από εκεί έχω 

πλήρη εποπτεία του Κορινθιακού τοπίου: Δύο θάλασσες και δύο στεριές, ο Κορινθιακός 

και ο Σαρωνικός κόλπος, η Πελοπόννησος και η Στερεά Ελλάδα, ενώ στο βάθος πιο από-

µερο το Ηραίο. Το παρόν και το παρελθόν είναι απόλυτα ισορροπηµένα από την επίπεδη 

προοπτική που δίνει το ύψος και η απόσταση. Μύθος και ιστορία εµπλέκονται µε φόντο 

τη σύγχρονη Κόρινθο σε οργιώδη τουριστική ανάπτυξη.  

Παρατηρώντας οδηγούµαι στην ανάγκη δηµιουργίας ενός προσωπικού χάρτη, που θα 

οπτικοποιεί και θα σηµατοδοτεί την περιοχή στην οποία θα κινηθώ για να µελετήσω και 

να φωτογραφήσω.  

Σύµφωνα µε τον Βρετανό ακαδηµαϊκό και γεωγράφο Denis Cosgrove,  

το να χαρτογραφείς σηµαίνει να παίρνεις το “µέτρο" ενός κόσµου έτσι ώστε να 

συνδέεις ανθρώπους, τόπους ή εποχές. Αυτό το µέτρο δεν είναι αυστηρά µα-

θηµατικό, µπορεί να είναι “πνευµατικό, πολιτικό ή ηθικό” και έτσι, η χαρτο-

γράφηση εκτός από το “αρχειοθέτηµά” της περιλαµβάνει την “µνήµη, την φα-

ντασία, και τον στοχασµό”.  19

Με αυτές τις σκέψεις, που επιτρέπουν µια ευέλικτη δηµιουργική εγρήγορση, ορίζω ως 

κυρίαρχο πλαίσιο στον υπό διαµόρφωση χάρτη και σταθερό όριο των περιοχών ανα-

φοράς, τη Διώρυγα του Ισθµού.  

3.2  Χαρτογραφικές Επιρροές 

Συνεχίζοντας την αυτοψία προκειµένου να διαµορφώσω τη µεθοδολογία µου στην οποία 

περιλαµβάνεται η χαρτογράφηση, και επηρεασµένη από τη δοµή του έργου Mother River 

της φωτογράφου Yan Wang Preston, επισκέπτοµαι διαδοχικά τα υπόλοιπα κέντρα ενδια-

φέροντος της περιοχής. Το Ηραίο, το αποµακρυσµένο καταφύγιο της Μήδειας, την Ποσει-

δωνία και τα Ίσθµια, το Λέχαιο και τις Κεχρεές, τα δύο αρχαία λιµάνια της Κορίνθου, και 

φυσικά τον Ισθµό. Παρατηρώ και φωτογραφίζω αυτές τις τοποθεσίες µε σκοπό να τις µε-

λετήσω και να επιστρέψω πάλι. Ουσιαστικά στη φωτογραφία ο όρος της χαρτογράφησης 

 Dennis Cosgrove, “Introduction: Mapping Meaning” στο βιβλίο Mapping, (επιµ.) Dennis Cosgrove, εκδ. 19

Reaktion Books, 1999, σ. 1, [ελεύθερη µετάφραση].
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περιγράφει µια σειρά από φωτογραφικές πρακτικές, σε συνδυασµό µε τις εικόνες των 

τόπων, οι οποίες µιλούν για τη σχέση του φωτογράφου µε το περιβάλλον. 

Χαρτογραφώντας, όπως χαρακτηριστικά αναφέρει στη διδακτορική της διατριβή η Yan 

Wang Preston, ο ερευνητής µπορεί: να παραµείνει ουδέτερος ως προς το θέµα του (δηλα-

δή βιώνει, παρατηρεί, τεκµηριώνει και φωτογραφίζει χωρίς να παρεµβαίνει), να γίνει 

συµµέτοχος µε το σώµα του ή (και) να ασκήσει κριτική µε έµφαση στο σύγχρονο παράλ-

ληλα µε το ιστορικό πλαίσιο (Preston, 2017: 24).  

Η πρακτική της χαρτογράφησης, συναντάται στην οµάδα των φωτογράφων της έκθεσης 

“New Topographics: Photographs of Man-Altered Landscape”,  που έγινε το 1975 στο 20

George Eastman House, στη Ν. Υόρκη µε επιµελητή τον William Jenkins. Σύµφωνα µε την 

Preston, οι απόψεις του Jenkins για την κατανόηση της χαρτογράφησης ως πρακτική, 

µιλούν για αναλογία µε την τοπογραφία που είναι µια εργασία στην οποία η περιγραφή, 

η αντικειµενικότητα και η επιστηµονική µέτρηση προηγούνται της ερµηνείας, της υποκει-

µενικότητας και της αισθητικής (Preston, 2017: 72).  

Στο έργο της Preston, τα τοπία του ποταµού Yangtze ερµηνεύονται µε διάφορους τρό-

πους καθώς η πρακτική της απαιτεί µακροχρόνιες διαδικασίες έρευνας, οι οποίες χαρα-

κτηρίζονται από την ταύτιση και ενσωµάτωσή της στο τοπίο.  

Στη διατριβή της χαρτογραφεί τα 6.211 χλµ. της διαδροµής του ποταµού Yangtze επιθυ-

µώντας να αποφύγει τα πολυφωτογραφηµένα µέρη. Xρησιµοποιεί το Google Earth για να 

προσδιορίσει τις συντεταγµένες 63 τυχαίων τοποθεσιών (τις οποίες ονοµάζει Y points) 

που ορίζονται ανά 100 χλµ. κατά µήκος της ροής, ως τα σηµεία ενδιαφέροντός της για 

φωτογράφηση.  Υιοθετεί την κοινότοπη (vernacular) φωτογραφική απεικόνιση  και 21 22

παράλληλα σε ένα άλλο επίπεδο προσέγγισης, οικειοποιείται το ποτάµι δηµιουργώντας 

video performances σε συνδυασµό µε πράξεις διαλογισµού. Τέλος ασκεί κριτική αποµυ-

θοποιώντας το κυρίαρχο αφήγηµα για την πολιτισµική αξία του ποταµού (Εικ.21) και 

 “New Topographics”: Η πρακτική των φωτογράφων αυτής της έκθεσης, χαρακτηρίζεται από τη συστη-20

µατική µελέτη του τοπίου µε τρόπο κλινικά αποστασιοποιηµένο και συναισθηµατικά ουδέτερο, χαρακτη-
ριστικά που προβάλλουν την αντίθεσή τους στην κρατούσα εξιδανικευµένη αισθητική του ωραιοποιηµένου 
Αµερικάνικου τοπίου Βλέπε “New Topographics”, Art Term, Tate Terms, https://www.tate.org.uk/art/
artterms/n/newtopographics (πρόσβαση 03/08/23).

 Βλέπε Yan Wang Preston, official website, https://www.yanwangpreston.com/projects/images 21

(πρόσβαση 26/6/23).

 “Vernacular photography”: όρος οµπρέλα που χρησιµοποιείται από κριτικούς τέχνης για να διακρίνει τις 22

φωτογραφίες καλών τεχνών από αυτές που γίνονται για µια τεράστια γκάµα σκοπών συµπεριλαµβανοµέ-
νων εµπορικών, επιστηµονικών, εγκληµατολογικών, κυβερνητικών και προσωπικών. Τα στιγµιότυπα που 
απαθανατίζουν την καθηµερινή ζωή είναι µια κύρια µορφή vernacular (δηµώδους) φωτογραφίας. MOMA, 
https://www.moma.org/collection/terms/vernacularphotography (πρόσβαση 26/6/23).
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εξάγει φωτογραφικά συµπεράσµατα για τις µεταβολές των τόπων από τις ανθρωπο-

γενείς παρεµβάσεις σ’αυτούς. Προϊόν της τετραετούς έρευνάς της η σειρά Mother River, 

η οποία αποτελείται από 63 έγχρωµες φωτογραφίες µεγάλου φορµά.   23

Στη βιωµατική προσέγγιση, το τοπίο αποτελεί πεδίο αναστοχασµού και χώρο καθηµε-

ρινών εµπειριών. Ο φωτογράφος Παύλος Φυσάκης στη σειρά Lands End,  ταξιδεύοντας 24

χαρτογραφεί τα τέσσερα ακραία όρια της Ευρώπης, σε βορρά, νότο, ανατολή και δύση. 

Φωτογραφίζει τα διαφορετικά τοπία, αναζητώντας µια ευρωπαϊκή πολιτισµική ταυτότητα 

σε µια οπτική αντιπαράθεση ανάµεσα στα ανοµοιογενή τοπία και στις οµοιότητες των αν-

θρώπων που τα κατοικούν. Στην επί δυόµιση χρόνια φωτογραφική του εξερεύνηση, τεκ-

µηριώνει την έρευνά του χρησιµοποιώντας το χρώµα και το µεσαίο φορµά για την ει-

κονοποίηση του καθηµερινού στην ταξιδιωτική φωτογραφία και το τοπίο, υιοθετώντας το 

ύφος του deadpan,  που συναντάται στους φωτογράφους του New Topographics αλλά 25

και στη σύγχρονη φωτογραφική αισθητική της Preston. (Εικ.22) 

Η Βρετανίδα εικαστικός Kate Mellor  στο φωτογραφικό της έργο, Island: The Sea Front 26

εξετάζει τις συνδέσεις µεταξύ γεωγραφίας, ιστορίας και πολιτισµικής κατασκευής της 

γης, ερευνώντας τον τρόπο µε τον οποίο η φωτογραφία και η χαρτογράφηση χρησιµο-

ποιούνται για να ορίσουν το αγγλικό τοπίο, την εποχή που η Βρετανία άρχισε να κατα-

σκευάζει τη σήραγγα της Μάγχης. Φωτογραφίζοντας µε χρώµα, πανοραµικό φορµά και 

µια µέθοδο προσανατολισµού που βασίζεται σε στρατιωτικούς χάρτες, (Εικ.23) αποτύ-

πωσε τη βρετανική ακτογραµµή δείχνοντας πάντοτε τον ορίζοντα στο κέντρο του κάδρου 

κάθε φωτογραφίας, δηµιουργώντας έτσι ένα αφηγηµατικό στοιχείο στη σειρά. 

  

3.3  Προσωπική πρακτική 

Η δική µου πρακτική χαρτογράφησης βασίζεται στο καθηµερινό περιηγητικό βίωµα. Ση-

µειώνω στον πολιτικό χάρτη της Κορίνθου δώδεκα σηµεία (Εικ.24) προς µελέτη-φωτο-

 Yan Wang Preston, official website, https://www.yanwangpreston.com/projects/images (πρόσβαση 23

26/6/23).

 Παύλος Φυσάκης, προσωπική ιστοσελίδα, https://www.pavlosfysakis.com/landends.html (πρόσβαση 24

26/6/23).

 “Deadpan”: φωτογραφικό ύφος που κυριάρχησε τη δεκαετία του 1990. Χαρακτηρίζεται από την 25

αµεσότητα και την συναισθηµατική αφαίρεση (ανέκφραστο, αποστασιοποιηµένο), το οποίο συναντάται και 
στο ύφος των φωτογράφων του New Topographics. Charlotte Cotton, “Chapter 3, Deadpan”, στο The 
Photograph as Contemporary Art, London: Thames & Hudson World of Art, 2014 σσ. 81-83.

 Βλέπε Kate Mellor, official website, https://www.katemellor.com/islandtheseafront/26

hm0tlaskmwmdt8cd8t7hzx39rprmpg (πρόσβαση 26/6/23).
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γράφηση και οργανώνω τις περιπατητικές µου διαδροµές. Ο αριθµός αυτός αντιστοιχεί 

στο πλήθος σηµείων µε ιστορικό, αρχαιολογικό, περιβαλλοντικό και αισθητικό ενδια-

φέρον, τα οποία διαµορφώνουν το φωτογραφικό αφήγηµα αλλά και συµβολικά, αναφέ-

ρεται στο χρονικό διάστηµα των µηνών της καθηµερινής µετάβασής µου στην Κόρινθο.  

Ο Γιάννης Σταθάτος επισηµαίνει πως για τον Αµερικανό ακαδηµαϊκό και κριτικό πολιτι-

σµικής ιστορίας Leo Marx, “το τοπίο είναι µια φυσική οντότητα της οποίας το νόηµα και 

την αξία κατασκευάζουµε”.  Επιλέγοντας το ασπρόµαυρο, δίνω έµφαση στη σύνθεση 27

µετατοπίζοντας το αισθητικό βάρος από την άµεση καταγραφή στην προσωπική έκφραση 

και την αφαίρεση. Με το οριζόντιο κάδρο τονίζω την ευρύτητα του τοπίου, ενώ το µικρό 

φορµά της φωτογραφικής µηχανής διευκολύνει τη ενεργή συµµετοχή του βλέµµατός µου 

στην παρατήρηση του τοπίου. Ξεκινώντας από τα πιο αποµακρυσµένα σηµεία και προκει-

µένου να έχω ιδία αντίληψη του τόπου, περιηγούµαι αναζητώντας µεταφορικές εικόνες 

µέσα από τον κόσµο των συµβόλων, του µύθου και της ιστορίας. Παράλληλα και ως µια 

πράξη διαλογισµού, συγκεντρώνοµαι στους ήχους και τις µυρωδιές της φύσης αλλά και 

τις τυχαίες συναντήσεις µε το κοινότοπο (vernacular). Προοδευτικά, εστιάζω το ενδια-

φέρον µου στην περιοχή της Διώρυγας του Ισθµού. Εκεί, µου αποκαλύπτεται ένα γεω-

γραφικό χρονολόγιο στο οποίο συνδυάζονται το παρελθόν, το παρόν και το µέλλον της 

περιοχής το οποίο µε βοηθά να κατανοήσω την άποψη της Πηνελόπης Πετσίνη για το το-

πίο ως πολιτισµικό µέσο: 

το τοπίο µεσολαβεί πάντα ανάµεσα στο παρελθόν και το µέλλον, αναπαριστά 

τόσο τις θετικές όσο και τις αρνητικές πλευρές της ιστορίας (…). Κάθε τοπίο 

είναι κατά κάποιον τρόπο µεταφορικό: µεταφέρει µνήµες, ιστορίες, εµπειρίες 

όπως και ανάγκες, προσδοκίες, αλλά και δοµές εξουσίας.  28

Στη Διώρυγα, η φωτογράφηση γίνεται προϊόν ενός συστηµατικού περιπάτου και στις δύο 

πλευρές του καναλιού από την Ποσειδωνία έως τα Ίσθµια και από το υψηλότερο σηµείο 

των πρανών έως τη στάθµη της θάλασσας. 

 Γιάννης Σταθάτος, “Άνθρωπος και Τοπίο στη Σύγχρονη Ελληνική Φωτογραφία”, στο Η Διεκδίκηση της 27

Υπαίθρου, Φύση και Κοινωνικές Πρακτικές στη Σύγχρονη Ελλάδα, Πανεπιστήµιο Θεσσαλίας, Τµήµα 
Αρχιτεκτόνων Μηχανικών, 2008 σ. 361.

 Πηνελόπη Πετσίνη, Το Τοπίο ως Πολιτισµικό Μέσο, ΦΥΣΗ-ΟΡΙΑ-ΥΛΙΚΑ, Τµήµα Εικαστικών και Εφαρµο-28

σµένων Τεχνών Φλώρινας ΚΠΕ Μελίτης, Φλώρινα 2011, σ. 19.
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3.4  Περίπατος: Τόπος και Τοπίο 

Ο περίπατος είναι µια κοινή πρακτική που εφαρµοζόταν ήδη από την αρχαιότητα στην 

“Περιπατητική Σχολή”  του Αριστοτέλη, όπου η διδασκαλία γινόταν κατά τον υπαίθριο 29

περίπατο και συνδυάζονταν η ενέργεια της σκέψης µε την παρατήρηση στα “Φυσικά”.  30

Όµοια και στον “Κήπο”,  τη φιλοσοφική σχολή του Επίκουρου, η φιλοσοφία δεν ασκού-31

νταν σε κλειστούς χώρους, αλλά περπατώντας µέσα σε ένα απλό, ειρηνικό φυσικό περι-

βάλλον µακριά από την αστική ένταση.  

Ως φωτογραφική πρακτική στη φωτογραφία τοπίου, το περπάτηµα-περίπατος αποτελεί 

προσωπική επιλογή του φωτογράφου η οποία σχετίζεται µε τη σύνδεση του µε τον τό-

πο. Είναι µια αργή διαδικασία, στην οποία η επαφή µε το περιβάλλον γίνεται πιο άµεση. 

Περπατώντας, οι καιρικές συνθήκες και οι φυσικοί ήχοι γίνονται αντιληπτά και υπαινίσ-

σονται τις αλλαγές της εποχής. Στον περίπατο παρατηρείς: το έδαφος, τη βλάστηση, 

τους ζωντανούς οργανισµούς, τις µεταβολές στο φως, τα χρώµατα, τις υφές. Το περπά-

τηµα είναι µια πράξη συντονισµού µε το περιβάλλον. Συνδυάζει τη δράση του σώµατος 

µε τις αισθήσεις και τις νοητικές λειτουργίες του εγκεφάλου. Διά της παρατήρησης καλ-

λιεργεί τη µνήµη του βιώµατος, επιτρέπει την ανάπτυξη της σκέψης, προκαλεί συναι-

σθήµατα που σχετίζονται µε τις εναλλαγές του τοπίου κι όλα αυτά σε ένα χρόνο διε-

σταλµένο, σε σχέση µε τους φρενήρεις ρυθµούς της σύγχρονης ζωής (Wells, 2011: 304). 

Η φωτογραφική δραστηριότητα µετά περιπάτου παράγει εικόνες αµφίσηµες που συνδέ-

ονται µε την εµπειρία και “αντίθετα µε την τοπογραφική εικόνα που αφορά τον τόπο, οι 

περιπατητικές φωτογραφίες αφορούν την εµπειρία του τόπου”.  (Εικ.25) 32

Οι φωτογραφικοί µου περίπατοι είναι καθηµερινοί. Επιλέγω πρώτα την πλευρά του κα-

ναλιού στην οποία θα περπατήσω, καθώς το πέρασµα από την Πελοπόννησο στη Στερεά 

γίνεται µόνο από τις δύο ακραίες βυθιζόµενες γέφυρες και από την πεζογέφυρα της πα-

 “Περιπατητική σχολή”: Φιλοσοφική Σχολή (Λύκειο) που ίδρυσε το 335 π.Χ. στην Αθήνα ο Αριστοτέλης. 29

Ingemar During, Ο Αριστοτέλης, Παρουσίαση και Ερµηνεία της Σκέψης του, Τόµος Α, Αθήνα: εκδ. Μορφω-
τικό Ίδρυµα Εθνικής Τράπεζας, 1991, υποσηµ. 71, σ. 58. 

 “Φυσικά”(Αριστοτέλης): Τα Φυσικά είναι Πραγµατεία του Αριστοτέλη που απαρτίζεται από οκτώ βιβλία 30

και αποτελεί ένα από τα θεµελιώδη έργα της δυτικής επιστήµης και φιλοσοφίας. Στην Πραγµατεία του περί 
Χρόνου, απέδειξε ότι ο χρόνος είναι µέτρο της κίνησης. Σειρά βιβλίων: Αρχαία Ελληνική Γραµµατεία “Οι 
Έλληνες”, Αριστοτέλης / Άπαντα, Τόµος 42, Φυσική Ακρόασις (Φυσικά), Βιβλίο Δ, Αθήνα: εκδ. Κάκτος, 
1992, σσ. 203-207.  

 D.S. Hurchinson, επιµ. Γιάννης Αβραµίδης, Επίκουρος, Αναγνωστικό της Επικούριας Φιλοσοφίας και της 31

Τέχνης του Ζην, Θεµατική Ταξινόµηση των Αρχαίων Πηγών, Θεσσαλονίκη: εκδ. Θύραθεν, 2000, σ.σ 
284-285.

 Liz Wells, Land Matters Landscape Photography Culture and Identity, London  New York: I.B TAURIS, 32

2011, σ. 304.
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λαιάς εθνικής οδού. Στο µήκος της Διώρυγας (6.343 µ.) η κάθε πλευρά έχει τα δικά της 

σηµεία ενδιαφέροντος στον καθοδηγητικό χάρτη µου. Έτσι η βόλτα ξεκινάει µε ενσωµά-

τωση στο περιβάλλον, αργή παρατήρηση και φωτογράφηση τυχαίων ευρηµάτων, κατα-

λήγοντας στον τόπο όπου εξαρχής είχα κατά νου για να φωτογραφήσω. (Εικ.26) 

Η έννοια του τόπου σχετίζεται µε την εστία και την κοινή καθηµερινή εµπειρία των αν-

θρώπων, ενώ το τοπίο είναι µια οπτική αφαίρεση. Η διάκριση “τόπου” και “τοπίου”, λέει 

ο Ηρακλής Παπαϊωάννου, ανάγεται στη διάκριση µεταξύ της έννοιας του “συµµέτοχου” 

και εκείνης του “παρατηρητή".  Ο συµµέτοχος “ταυτίζεται” βιωµατικά µε τον τόπο, ενώ 33

ο παρατηρητής “αποστασιοποιείται” από αυτόν και τον αντιλαµβάνεται ως τοπίο.  Στον 34

τόπο είναι συνήθως κανείς “δρων πρόσωπο”, ενώ στο τοπίο υιοθετεί την παθητική ιδιό-

τητα του “θεατή”.  Στην πορεία µου εναλλάσσω τους δύο ρόλους, καθώς έρχοµαι σε 35

επαφή (και) µε ανθρώπους οι οποίοι µοιράζονται µαζί µου το ενδιαφέρον και τον περί-

πατο,  δίνοντάς µου επιπλέον στοιχεία του τόπου.(Εικ.27, drone)  36

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 4. ΦΩΤΟΓΡΑΦΗΣΗ 

4.1  Συµµετοχική εµπειρία: Το Βίωµα 

Κατά τη διάρκεια των περιπάτων, στην περιαστική περιοχή της Κορίνθου συναντώ τοπία 

που ακροβατούν ανάµεσα στο φυσικό και το κατασκευασµένο.  

Ένας χωµατόδροµος που ξεκινά νοτιοδυτικά, από τη βυθιζόµενη γέφυρα της Ποσειδωνίας 

µε σηµείο αναφοράς το εργοτάξιο της συντήρησης και ανάδειξης της Αρχαίας Διόλκου, 

προχωράει παράλληλα στο κανάλι µε κατεύθυνση τα Ίσθµια, ακολουθώντας τα σηµάδια 

της ρωµαϊκής χάραξης. Στη διαδροµή συναντώ τα αποµεινάρια της πτυσσόµενης γέφυρας 

 Ηρακλής Παπαϊωάννου, Η Φωτογραφία του Ελληνικού Τοπίου / Μεταξύ Μύθου και Ιδεολογίας, Αθήνα: 33

εκδ. Άγρα, 2014, σ. 106.

 Ό.π.34

 Ό.π.35

 Ο Μιχάλης Παπαµανωλάκης ασχολείται µε την συστηµατική βιντεοσκόπηση και την αεροφωτογραφία της 36

περιοχής. Βλέπε Μιχάλης Παπαµανωλάκης, “Με τη φίλη Νατάσσα, στα µονοπάτια της µυθικής Διώρυγας 
Κορίνθου”, [video] 04:39 YouTube, https://youtu.be/z3RPfoGJkjQ (πρόσβαση 15/08/23).
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που στήθηκε από τους Ιταλούς κατά τον Β΄Παγκόσµιο Πόλεµο, στο ύψος που βρίσκεται 

σήµερα η Σχολή Μηχανικού. (Εικ.28) Στο σηµείο αυτό, στο πρανές του καναλιού ανακα-

λύπτω το γλυπτό του Νέρωνα (Εικ.5), καλά κρυµµένο σε σχέση µε την εµφανή πορεία 

του χωµατόδροµου. Συνεχίζοντας, έχω αριστερά µου το κανάλι και δεξιά ελαιοχώραφα 

και καλλιεργήσιµες εκτάσεις. Πιο πέρα συναντώ το βουκολικό τοπίο της διαδροµής, (Εικ.

29) αποτελούµενο από στάνες µε γιδοπρόβατα που περιφέρονται κατά τη βοσκή. Η δια-

δροµή µε οδηγεί εκεί όπου σήµερα υπάρχουν εγκαταλειµµένα τα περισσότερα από τα 

τσιµεντένια κουφάρια των γερµανικών πολυβολείων. Η θέα είναι απόκοσµη, σχεδόν κι-

νηµατογραφική. Στο σηµείο αυτό, ένα απαγορευτικό σήµα προειδοποιεί ότι ο περίπατός 

µου πρέπει να λάβει τέλος. (Εικ.30) Καθώς η διώρυγα έκλεισε και πάλι λόγω των κατα-

κρηµνίσεων, η εταιρεία που ανέλαβε την αποκατάστασή της (ΑΚΤΩΡΑΣ), δηµιούργησε 

ένα µεγάλο εργοτάξιο στη νοτιοδυτική πλευρά του καναλιού στο ύψος της γέφυρας των 

οµβρίων υδάτων, εκεί όπου σηµειώθηκαν οι πιο έντονες κατακρηµνίσεις και πλάι στις 

εγκαταστάσεις του βιολογικού καθαρισµού της πόλης. (Εικ.31) Σ’ αυτήν την τοποθεσία, η 

µορφή του τοπίου µεταβάλλεται καθηµερινώς. Βρίσκοµαι στην είσοδο του εργοταξίου.  

“Η φωτογραφία είναι την ίδια στιγµή, µια ψευδοπαρουσία κι ένα τεκµήριο απουσίας”, 

σχολιάζει η Suzan Sontag  γεγονός το οποίο αντιλαµβάνοµαι παρατηρώντας αυτή τη 37

θέα. Το πρανές της διώρυγας έχει κατασκαφτεί και έχουν δηµιουργηθεί κλιµακωτά επί-

πεδα από το ανώτατο ύψος έως την επιφάνεια της θάλασσας, µε χαραγµένη διαδροµή 

για τα βαριά οχήµατα, ενώ τόνοι φερτών υλικών από την εκσκαφή έχουν δηµιουργήσει 

τεχνητά βουνά παράλληλα µε την παλαιά σιδηροδροµική γραµµή σ’ ένα µήκος περίπου 2 

χλµ. Ο ορισµός του µεταβατικού τοπίου. “Το µεταβατικό τοπίο δηλώνει τη φωτογραφική 

απεικόνιση των µεταβατικών χώρων”,  γράφει ο Μανώλης Σκούφιας, αφού προηγουµέ-38

νως έχει ορίσει τον µεταβατικό χώρο ως: 

(…) τον µεταβαλλόµενο χώρο µεταξύ αστικής και υπαίθριας ζώνης, του οποίου 

η µορφολογία εξαρτάται από κλιµατολογικές και γεωφυσικές παραµέτρους, 

ενώ η υπόστασή του συνδέεται µε τις ιδιαιτερότητες των κοινωνικοϊστορικών 

συνθηκών του χώρου.  39

 Suzan Sontag, Περί Φωτογραφίας, Αθήνα: εκδ. Περιοδικό Φωτογράφος, 1993, σ. 26.37

 Μανώλης Σκούφιας, “Τα Μεταβατικά Τοπία κι η Ανάγνωσή τους στη Φωτογραφία”, στο: Ωραίο, Φριχτό 38

και Απέρριτο Τοπίον, Αναγνώσεις και Προοπτικές του Τοπίου στην Ελλάδα, Τµήµα Αρχιτεκτόνων 
Μηχανικών, Πανεπιστήµιο Θεσσαλίας, Θεσσαλονίκη: εκδ. Νησίδες 2003, σ. 82.

 Ό.π.39
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Περπατάω και την υπόλοιπη διαδροµή προς τα Ίσθµια αλλά µε παρακάµψεις στην εν-

δοχώρα, προκειµένου να προσπεράσω τα έργα του Άκτωρα. Πλησιάζοντας προς τη γέ-

φυρα της Παλαιάς Εθνικής Οδού, συναντάω την εγκαταλειµµένη µεταλλική σιδηρο-

δροµική γέφυρα που φτιάχτηκε µε τη χρηµατοδότηση του σχεδίου Marshall µεταπο-

λεµικά, κατά την ανασυγκρότηση του ελληνικού κράτους. Παραπλεύρως της γέφυρας, 

είναι το σηµείο θέασης µιας φωτογραφίας αρχείου στην οποία βλέπουµε και πάλι το κα-

ταστροφικό έργο των Γερµανών κατά την αποχώρησή τους. Ο θεωρητικός και φιλό-

σοφος Roland Barthes, θεωρεί ότι η φωτογραφία έχει µια δύναµη “διαπιστωτική” η 

οποία δεν αφορά το αντικείµενο που φωτογραφίζεται, αλλά τον χρόνο (Barthes, 1983: 

124). Στο ίδιο σηµείο επαναφωτογραφίζω, µε χρονική απόσταση περίπου 80 ετών. Η α-

πεικόνιση της σηµερινής όψης του τοπίου µόνη της αδυνατεί να αποδώσει το µέγεθος της 

αλλαγής που έχει συντελεστεί. Η εσωτερική αφήγηση του δίπτυχου, διαπιστώνει την µε-

ταβολή του χρόνου µέσω της µεταβολής της µορφής του τόπου. (Εικ.32)  

Ακολουθούν κι άλλες γέφυρες: της παλαιάς, της νέας εθνικής και η πιο σύγχρονη, αυτή 

του προαστιακού σιδηροδρόµου. Ο τόπος δεν ενδείκνυται πια για περίπατο και περι-

συλλογή παρά µόνο φτάνοντας πιο κοντά στα Ίσθµια, όπου την οπτικοακουστική φλυ-

αρία διαδέχεται και πάλι η ηρεµία του φυσικού τοπίου στα µονοπάτια παράλληλα στο 

κανάλι. Ο Σαρωνικός προβάλλει ανατολικά κι εγώ αναζητώ µάταια ίχνη της Διόλκου της 

οποίας κατάληξη, σύµφωνα µε τους αρχαιολόγους, είναι το Καλαµάκι στην περιοχή των 

Ισθµίων.  

Στη βυθιζόµενη γέφυρα των Ισθµίων περνάω από την Πελοπόννησο στη Στερεά και βα-

δίζοντας σε σχετικά µεγάλη ανοδική κλίση κινούµαι και πάλι προς τον Κορινθιακό. Αρ-

κετά ψηλότερα από το επίπεδο της θάλασσας, διαπιστώνω, ότι υπάρχει το σηµείο θέα-

σης µιας άλλης φωτογραφίας αρχείου, από τα εγκαίνια της διώρυγας. Αυτό είναι ένα νέο 

σηµείο επαναφωτογράφησης. (Εικ.33) Σήµερα το τοπίο είναι περισσότερο αστικοποι-

ηµένο αν και κατάφυτο. Οι εθνικές οδοί και οι γέφυρές τους δηµιουργούν δυσκολίες 

προσπέλασης, όµοια και στην πορεία προς το Λουτράκι, αφού ένα ακόµη εργοτάξιο, 

αυτό του προαστιακού, παρεµβάλλεται της διαδροµής µου παράλληλα στη διώρυγα. Οι 

τόποι των µεταβατικών τοπίων µας κάνουν να νιώθουµε άβολα γιατί “µας θυµίζουν την 

εφηµερότητα της δικής µας ύπαρξης”, σχολιάζει ο Σκούφιας.   40

Με αρκετές παρακάµψεις, φτάνω και πάλι στη γέφυρα των οµβρίων, στα έργα του Άκτω-

ρα, αλλά από την απέναντι πλευρά. Το θέαµα είναι µοναδικό. (Εικ.34) Η κλίµακα είναι 

 Ό.π., σ. 86.40
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εντυπωσιακή: η έκταση, το ύψος, το δέος που προκαλεί το ανάγλυφο των πρανών, τα 

βουνά των υλικών, η µικρότητα του ανθρώπινου µεγέθους και των µηχανηµάτων εκ-

σκαφής στα έργα που βρίσκονται σε πλήρη εξέλιξη, συνιστούν ένα αποκαλυπτικά υψηλό 

(sublime) τοπίο.  Είναι τόσο µεγάλη η επέµβαση που αντικρίζω στη γη, ώστε συνειρµικά 41

έρχονται στο νου µου φωτογραφίες του Κώστα Μπαλάφα από την εκτροπή του Αχε-

λώου  και του Γιώργη Γερόλυµπου από τα έργα της Εγνατίας οδού.  Δύο διαφορετικές 42 43

προσεγγίσεις µε κοινά σηµεία κυρίως ως προς τη θεµατολογία του µεταβιοµηχανικού 

τοπίου. 

  

4.2  Φωτογραφικοί Συνειρµοί 

Ο Μπαλάφας βλέπει µε δέος και συγκρατηµένη µεγαλοπρέπεια την κατασκευή του φράγ-

µατος των Κρεµαστών, του µεγαλύτερου γαιοφράγµατος της Ευρώπης κατά τη δεκαετία 

του 1960. Φωτογραφίζει µε έγχρωµο θετικό φιλµ κόντρα στην κυρίαρχη ασπρόµαυρη τε-

χνική του, µε µια Leica 35 χιλ. και νορµάλ φακό, αποδίδοντας έτσι το ρεαλισµό που αρ-

µόζει στο µεγάλο αναπτυξιακό έργο και την παραστατική απόδοση της φύσης. Επιπλέον 

δείχνει την προτίµησή του στην αισθητική της καθαρής-άµεσης φωτογραφίας. Επιλέγει 

το χειµωνιάτικο οµιχλώδες φως για να δηµιουργήσει εικόνες κυρίως ατµοσφαιρικές και 

ενίοτε αφαιρετικές, κατά την αίσθηση που του προκαλούν οι σκηνές που εκτυλίσσονται 

µπροστά στα µάτια του, αποφεύγοντας έτσι τις χρωµατικές γλαφυρότητες. Τα οπτικά 

δοµικά στοιχεία τιθασεύονται σε καλά οργανωµένες συνθέσεις που αναδεικνύουν την 

κλίµακα, τη φόρµα και την υφή, µε µετωπικές λήψεις και αποφυγή υπερβολικών γω-

νιών. Το κατατετµηµένο τοπίο του Αχελώου φαίνεται έτσι να αποτελεί µονόδροµο για την 

ανάπτυξη του τόπου.  

 “Sublime”, υπέροχο-υψηλό: “ο όρος αναφέρεται στην αίσθηση δέους που γεννούσε η θέα ενός ανέγγι-41

χτου, απέραντου, απόκρηµνου τοπίου, στους ροµαντικούς από τα τέλη του 18ου αιώνα ιδιαίτερα στην 
Αγγλία", στο Νατάσσα Κοτσάµπαση, “Edward Burtynsky: Έρευνα στο Έργο/Ανάλυση Φωτογραφιών µε 
Αφορµή το Sublime”, ΠΜΣ Φωτογραφία Έρευνα και Μεθοδολογία, ΠΑΔΑ, 2022. “Ο Καντ περιγράφει το 
αίσθηµα του υψηλού σαν ηδονή που προκύπτει µόνο έµµεσα, κι έρχεται µόνο απ’ το αίσθηµα ενός 
στιγµιαίου ελέγχου στις ζωϊκές δυνάµεις που ακολουθείται αµέσως από µια εκφόρτιση όλο και πιο ισχυρή. 
Εφόσον το πνεύµα δεν έλκεται απλώς απ’το αντικείµενο αλλά ταυτόχρονα απωθείται από αυτό, όπως ο 
θαυµασµός και ο σεβασµός, η απόλαυση του υψηλού δεν έχει τόση θετική ευχαρίστηση µε αλλά λόγια 
αξίζει το όνοµα της αρνητικής απόλαυσης”. Luke White, “A Brief History of the Notion of the 
Sublime” [Μια Συνοπτική Ιστορία της Έννοιας του Υψηλού], Dr. Luke White, Senior Lecturer in Visual 
Culture and Fine Art, Middlesex University, https://sevisublime.wixsite.com/sublime/single-post/ 
(πρόσβαση 19/06/23).

 Βλέπε Ηρακλής Παπαϊωάννου, “Κώστας Μπαλάφας, Τα Αντίρροπα Ρεύµατα του Αχελώου, Φωτογραφία, 42

µοντερνισµός και τεχνικά έργα“, στο οµώνυµο βιβλίο, επιµέλεια Ηρακλή Παπαϊωάννου, Θεσσαλονίκη: εκδ. 
Μουσείο Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης, 2002, σ. 50.

 Βλέπε Γιώργης Γερόλυµπος, Terza Natura, Αθήνα: a.antonopoulou.art, 2003.43
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Η φωτογράφηση αυτού του έργου είναι µάλλον η πρώτη µεθοδική καταγραφή δηµοσίου 

έργου στην Ελλάδα και ένα “όψιµο βήµα” στον φωτογραφικό µοντερνισµό (Εικ.35) 

αναφέρει ο Ηρακλής Παπαϊωάννου, σηµειώνοντας ότι: “(…) ο Μπαλάφας αναζητά το λεπ-

τό σηµείο δυναµικής ισορροπίας ανάµεσα στα αντίρροπα ρεύµατα τεχνολογίας και παρά-

δοσης, φύσης και πολιτισµού”.   44

Μεταγενέστερα το 2000-2001 ο Γερόλυµπος φωτογραφίζει ένα επίσης µεγάλης κλίµακας 

δηµόσιο έργο στη Βόρεια Ελλάδα, την Εγνατία οδό, µελετώντας το ανθρωπογενές τοπίο 

εκτός του αστικού χώρου σε αντιπαράθεση µε το φυσικό. Δουλεύει µε µηχανή µεγάλου 

φορµά και οι τετράγωνες φωτογραφίες του δείχνουν µεταφορικά τοπία που ισορροπούν 

ανάµεσα στο φυσικό και το τεχνητό χωρίς να κριτικάρουν. Χρησιµοποιεί αποστασιο-

ποιηµένα και αφαιρετικά το χρώµα στις σχεδόν µονοχρωµατικές εικόνες του, τα έντονα 

φορµαλιστικά στοιχεία και τον συµβολισµό, (Εικ.36) µε σαφή γλυπτική αντίληψη, πλα-

στικότητα και εννοιολογικούς υπαινιγµούς. Αντιµετωπίζει το δηµόσιο έργο ως χώρο προ-

σωπικής έκφρασης αισθητικοποιώντας το µεταβαλλόµενο τοπίο σε συνθέσεις λιτές, µα 

περιεκτικές σε νόηµα, οι οποίες ωθούν τον θεατή να αναρωτηθεί για την πραγµατική 

ύπαρξη του τοπίου (Μόσχοβη 2003). “Η εικόνα είναι πάντα ένα υποκατάστατο της πρα-

γµατικότητας”, λέει ο Φώτης Καγγελάρης, και συνεχίζει, “η ασύλληπτη πραγµατικότητα 

υπαγορεύει φωτογραφίες που οφείλουν να έχουν κάτι να πουν γι’ αυτόν που συνοµιλεί 

µε την εικόνα, για το νόηµα” (έµφαση πρωτότυπη),  ερµηνεύοντας έτσι ψυχολογικά την 45

τάση µας να φωτογραφίζουµε και να δίνουµε ένα νόηµα σ’ αυτή µας την πράξη.      

Με αυτές τις σκέψεις συνεχίζω το περπάτηµα, σ’ ένα µικρότερο χωµατόδροµο κάτω από 

τη γέφυρα των οµβρίων, παρατηρώντας τους ιδιαίτερους γεωλογικούς σχηµατισµούς 

των πρανών µε τα εναλλασσόµενα γήινα χρώµατα. Σε διάφορα σηµεία, είναι εµφανή τα 

ρήγµατα που έχουν προκληθεί κατά καιρούς από σεισµούς, απόρροια της έντονης σεισµι-

κής δραστηριότητας της περιοχής. Προχωράω σταθερά καθοδικά, µέχρις ότου αντιλαµ-

βάνοµαι ότι είµαι πλέον βαθιά µέσα στο κανάλι λίγα µέτρα πιο ψηλά από το νερό, εκεί 

όπου η κλίση του δρόµου µηδενίζεται. Είναι ένας χωµατόδροµος που κατασκευάστηκε τη 

δεκαετία του 1960, για να δηµιουργήσει επίπεδα στο πρανές προκειµένου να αποφευ-

χθούν οι κατακρηµνίσεις και να επιτραπεί η από ξηράς συντήρηση. Τέτοιου είδους έργο 

πραγµατοποιείται αυτή τη στιγµή στο απέναντι πρανές. 

 Βλέπε Ηρακλής Παπαϊωάννου, “Κώστας Μπαλάφας, Τα Αντίρροπα Ρεύµατα του Αχελώου, Φωτογραφία, 44

µοντερνισµός και τεχνικά έργα“, στο οµώνυµο βιβλίο, επιµέλεια Ηρακλή Παπαϊωάννου, Θεσσαλονίκη: εκδ. 
Μουσείο Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης, 2002, σ. 50.

 Φώτης Καγγελάρης, Homo Photographicus, Αθήνα: εκδ. Παπαζήση, 2020, σ. 117.45

�28



 
Ο Σκούφιας ισχυρίζεται ότι τα µεταβατικά τοπία (σαν αυτό του Ισθµού) είναι “µετέωρα” 

µπροστά στους αισθητικούς κανόνες και απαιτούν από τον θεατή να δει πέρα από το 

ορατό (Σκούφιας, 2003: 85). Κάνω λοιπόν µια προβολή στο µέλλον της περιοχής µε την 

εικόνα των έργων σε εξέλιξη και προκαθορίζω ποια τµήµατα της περιγραφηθείσας δια-

δροµής θα επαναληφθούν, ως µικρότεροι περίπατοι, για να µου επιτρέψουν να δω πέρα 

από το προφανές του τοπίου και έτσι ώστε να αναπτύξω το φωτογραφικό µου έργο.  

Ολοκληρώνοντας την πορεία των περίπου 20 χλµ. από τις δύο πλευρές του καναλιού, 

από τον Κορινθιακό στον Σαρωνικό και πίσω µαζί µε τις παρακάµψεις, θα κάνω µια τε-

λευταία παράκαµψη για να µπω, κατόπιν αδείας, στο στρατόπεδο της Σχολής Μηχανικού 

όπου θα δω από κοντά το πιο καλοδιατηρηµένο κοµµάτι της Αρχαίας Διόλκου. (Εικ.37) Η 

Δίολκος εισβάλλει συµβολικά στη δουλειά µου, ως κοπιώδης οδός προς τη γνώση και ως 

το συντοµότερο διανοητικό πέρασµα από το φωτογραφικό παρελθόν στην εµπειρία του 

παρόντος χρόνου. Στη συνέχεια, θα γυρίσω εκεί από όπου ξεκίνησα, δηλαδή στη βυθι-

ζόµενη γέφυρα της Ποσειδωνίας και πίσω στον πολιτισµό.  

4.3  Σύγχρονο υψηλό 

Στη δυτική φιλοσοφία, ο πολιτισµός και η φύση αποτελούν ένα δυαδικό σύ-

νολο, µε τον πολιτισµό να αντικαθιστά και ως εκ τούτου να καταπιέζει τη φύ-

ση. Επίσης ο πολιτισµός σχετίζεται µε το αρσενικό και η φύση µε το θηλυκό. 

Αυτό όµως, το σύµπλεγµα πολιτισµού-φύσης είναι τόσο στενά σχετιζόµενο, 

όσο και η αρρενωπότητα µε τη θηλυκότητα,   46

αναφέρει η Liz Wells, υπαινισσόµενη την σχεδόν ερωτική σχέση των δύο, στην κρα-

τούσα δυτική αντίληψη.  

Ο Petur Thomsen είναι ένας σύγχρονος Ισλανδός φωτογράφος, ο οποίος κατ’ αναλογία 

µε τον Μπαλάφα, φωτογραφίζει την κατασκευή ενός τεράστιου υδροηλεκτρικού έργου 

στην ανατολική Ισλανδία, το Kárahnjúkar, από το 2003. Το έργο αυτό όµως δεν αντιµε-

τωπίζεται τόσο θετικά για τη χώρα του, όσο το φράγµα του Αχελώου για την Ελλάδα, 

αφού έχει καταστρέψει ένα από τα µεγαλύτερα σε έκταση έρηµα τοπία της Ευρώπης, µε 

τους περιβαλλοντολόγους να αγωνίζονται για τη διατήρηση της άγριας φύσης ενάντια 

στους υποστηρικτές της ενέργειας που προέρχεται από αυτήν.  Φαίνεται να ευθύνεται 47

 Liz Wells, Land Matters Landscape Photography Culture and Identity, London  New York: I.B TAURIS, 46

2011, σ. 1.

 Βλέπε Petur Thomsen, “Imported Landscape”, official website, https://peturthomsen.is/47

importedlandscapeinfo/ (πρόσβαση 19/06/23).
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κατά ένα µέρος για την οικονοµική κρίση της χώρας και ο φωτογράφος θέλοντας να 

εµπλακεί στις συζητήσεις περί της σωστής ή λανθασµένης παρέµβασης του πολιτισµού 

στη φύση, αποφάσισε να παρακολουθήσει µε σεβασµό την µεταµόρφωση της γης, φωτο-

γραφίζοντάς την όπως λέει ο ίδιος µε “ωραίο τρόπο”.  Οι έγχρωµες φωτογραφίες του, 48

συνδυάζουν την αξία του ντοκουµέντου µε την αισθητικοποίηση του τοπίου, και προβάλ-

λουν την κλίµακα της παρέµβασης στη φύση έναντι αυτής του ανθρώπινου µεγέθους. Ο 

βιοµηχανικός ροµαντισµός συστήνει το σύγχρονο υψηλό ισλανδικό τοπίο. (Εικ.38) 

Η κλίµακα συνεχίζει εµφανώς να είναι ένας από τους βασικούς αισθητικούς κώδικες στο 

σύγχρονο τοπίο. Ο Αµερικανός φωτογράφος David Maisel το 1983, φωτογραφίζει το 

Όρος της Αγ. Ελένης (Mount St. Helens) στην Washington, αντιµετωπίζοντας τόσο τις κα-

ταστροφικές συνέπειες της ηφαιστειακής έκρηξης στο φυσικό τοπίο, όσο και την τερά-

στιας κλίµακας συστηµατική βιοµηχανική υλοτοµία: συνθήκες που οδήγησαν στην αίσθη-

ση του τοπίου ως “τόπου συντριπτικών για τη γη γεγονότων”.  Το αποκαλυπτικό υψη-49

λό (Εικ.39) προκύπτει αφαιρώντας από τα µορφολογικά στοιχεία µε τη βοήθεια της τεχ-

νολογίας το χρώµα και αναδεικνύοντας: τη γραµµή, την υφή, το υψηλό σηµείο θέασης 

και τη λιτότητα της µορφής. Με αυτά τα βασικά εκφραστικά µέσα, αποδίδει φωτογρα-

φικά τη σκοτεινή πλευρά ενός γυµνού τοπίου που προβάλλει δυστοπικά από τις αυξα-

νόµενες ανάγκες του πολιτισµού. 

4.4  Στοχαστική αφαίρεση 

Ο W.J.T Mitchell, στο Landscape and Power, διακρίνει δύο αισθητικές προσεγγίσεις στο 

τοπίο του 20ου αιώνα: τη “στοχαστική”, την οποία συνδέει µε τον µοντερνισµό επειδή 

“στόχος της είναι η εκκένωση των λεκτικών, αφηγηµατικών και ιστορικών στοιχείων” 

προς όφελος µιας “υπερβατικής συνείδησης” της εικόνας µέσω της µορφής, και την 

“ερµηνευτική” που τη συνδέει µε τον µεταµοντερνισµό, όπου η εικόνα αποµακρυνόµενη 

από την “καθαρή φορµαλιστική οπτικότητά” της, στοχεύει στην αποδόµηση και ερµηνεία 

του τοπίου ως “συστήµατος καθορισµένων σηµείων”, που µπορούν να διαβαστούν και 

ως σύµβολα.  50

 Ό.π.48

 David Maisel, Mount St. Helens, official website, https://davidmaisel.com/works/mountsainthelens/ 49

(πρόσβαση 19/06/23).

 W.J.T Mitchell, Landscape and Power, Chicago: University of Chicago Press, Chicago and London, 2002, 50

σ. 1.
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Ο Ιάπωνας Toshio Shibata αντιλαµβάνεται τη φωτογραφία ως έκφραση που βασίζεται όχι 

µόνο στη µορφή του φωτογραφιζόµενου θέµατος, αλλά και στη φυσική και ιστορική σχέ-

ση του µε αυτό. Στη σειρά “The Quintessence of Japan” (1983), φωτογραφίζει στη βρο-

χερή ορεινή επαρχία της Ιαπωνίας τοποθεσίες στις οποίες το φυσικό και το τεχνητό  

περιβάλλον συγκρούονται. Μεγάλης κλίµακας δοµές που συγκρατούν το χώµα, προστα-

τευτικά δρόµων, κατασκευές φραγµάτων, εκτροπές ποταµών και τεχνητές λίµνες είναι 

τα τοπία του και τα βλέπει σαν αφαιρετικές κατασκευές. (Εικ.40) Εστιάζοντας στη σύνθε-

ση, φωτογραφίζει από ψηλά αφαιρώντας έτσι τον ορίζοντα και τον ουρανό, για να απο-

φύγει τη φυσιολατρική όψη του τοπίου. Χρησιµοποιεί το σκοτάδι ως φόντο των µορφών 

µε σηµασία στις λεπτοµέρειες και τις τονικές διαβαθµίσεις του µαύρου. Η εξαίρετη σχέση 

φωτός-σκιάς αναδεικνύεται από την έλλειψη χρώµατος, και η χρήση ασπρόµαυρου φιλµ 

δίνει έµφαση στην πλαστικότητα και την αφαίρεση ανοίγοντας το δρόµο στην προσωπική 

έκφραση (Shibata 1994: 49). (Εικ.41) Το χρώµα στη φωτογραφία, λέει ο Barthes, “είναι 

ένα επίχρισµα που προστίθεται πάνω από την αρχική αλήθεια του ασπρόµαυρου”.  Το 51

µεγάλο φορµά για τον Shibata είναι επιλογή η οποία σκοπεύει στην άρτια απόδοση της 

λεπτοµέρειας και της υφής των υλικών που κυριαρχούν στα οπτικά του µοτίβα. Οι φωτο-

γραφίες του δεν περιέχουν ανθρώπινο στοιχείο, αλλά χαρακτηρίζονται από δυναµικές 

και περίτεχνες συνθέσεις, προϊόντα της ήρεµης ιαπωνικής κουλτούρας της παρατήρησης. 

“Ο φωτογράφος είναι πάντοτε µπροστά από τον φακό του”,  σχολιάζει ο Φώτης Καγγε-52

λάρης, εννοώντας ότι η ιδιοσυγκρασία του φωτογράφου καθορίζει τον τρόπο µε τον 

οποίο βλέπει, και αυτό που βλέπει είναι ο εαυτός του. Η µοντερνιστική-στοχαστική αι-

σθητική του Shibata ολοκληρώνεται σε εκτυπώσεις µεγάλων διαστάσεων, οι οποίες θυ-

µίζουν χαρακτικά παραπέµποντας στη ζωγραφική του παιδεία.  

4.5  Εσωτερικά τοπία και τεχνική προσέγγιση 

Η αστικοποίηση, προκαλεί σταδιακή αποµάκρυνση των ανθρώπων από τη γη και τη 

φύση. Αυτό το γεγονός συµβάλλει στην επιθυµία αναπαράστασής της, τόσο στην άγρια 

όσο και στην εναποµένουσα των ανθρωπογενών παρεµβάσεων µορφή της. “Φωτογραφί-

ζοντας ο άνθρωπος τη φύση φωτογραφίζει ένα τοπίο, ενώ η πρόθεση είναι η αιχµαλω-

σία µέσω του βλέµµατος της φύσης που του λείπει” , σχολιάζει ο Καγγελάρης. Στα µετέ-53

 Roland Barthes, Φωτεινός Θάλαµος  Σηµειώσεις για την Φωτογραφία, Αθήνα: εκδ. Ράππα, 1983, σ. 114.51

 Φώτης Καγγελάρης, Homo Photographicus, Αθήνα: εκδ. Παπαζήση, 2020, σ. 148.52

 Ό.π., σ. 229.53
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ωρα περιαστικά τοπία, η δηµιουργική έκφραση γίνεται σχεδόν επιτακτική αλλά και ανα-

γκαία ως στοιχειώδης επαφή µε τη φύση. Η διώρυγα του Ισθµού και ο τόπος που την πε-

ριβάλλει, πέρα από το µυθικό και ιστορικό φορτίο που φέρει, είναι ένας τόπος που περι-

έχει σε µικρογραφία διαφορετικού είδους τοπία. Πρόκειται για το περιαστικό των πό-

λεων Κορίνθου και Λουτρακίου, το φυσικό, το αγροτικό, το βουκολικό, το γραφικό, το 

βιοµηχανικό, ακόµη και το υψηλό, αλλά κυρίως, το τοπίο εκείνο που βρίσκεται σε διαρ-

κή µετάβαση από τη µια µορφή στην άλλη ή στη µη µορφή. Είναι ένας τόπος που ανα-

ζητά διαρκώς την ταυτότητά του, ακροβατώντας ανάµεσα στην αίγλη του αρχαίου-ιστο-

ρικού παρελθόντος και στον ρηξικέλευθο εκσυγχρονισµό του ως αξιοθέατο τουριστικό 

προϊόν. Η πολιτισµική κατασκευή του τοπίου, σύµφωνα µε την Πετσίνη, “εµφανίζεται ως 

χώρος µέσα στον οποίο εµείς βρίσκουµε ή χάνουµε τον εαυτό µας”,  (έµφαση πρωτό-54

τυπη), ενώ για τη φωτογραφία ο Καγγελάρης συµπληρώνει, ότι αποδίδει πάντοτε “εσω-

τερικά τοπία”.  Ως εσωτερικά τοπία λοιπόν, καλούνται να λειτουργήσουν οι φωτο-55

γραφίες µου στον µεταβαλλόµενο χώρο του Ισθµού. Από τα ίχνη της Διόλκου στην αρχή 

και τους µοναχικούς περιπάτους ανά τις εποχές, η ταλάντωση µεταξύ των δύο λιµενο-

βραχιώνων γίνεται το προσωπικό ρυθµικό µου ταξίδι στην Κόρινθο για ένα έτος. Με µια 

ψηφιακή κάµερα 35 χιλ. στο χέρι, κινούµαι και δηµιουργώ τις συνθήκες περιήγησης που 

θα µου επιτρέψουν να ενσωµατωθώ στο περιβάλλον, αφού πρώτα κατανοήσω αυτό το 

ίδιο. Μαθαίνω πράγµατα κι αναζητώ άλλα πιο συστηµατικά, χαρτογραφώντας την περιο-

χή και πυκνώνοντας τους περιπάτους µε τις νέες πληροφορίες. “Η φωτογραφία, είναι 

δηµιουργική µόνο όταν κάνει ζαβολιές”  λέει ο Barthes, κι αυτή η άποψη επιτρέπει στην 56

έρευνά µου την παρέκλιση σύµφωνα µε τα νέα δεδοµένα που παρουσιάζονται στην πο-

ρεία µου. Αναζητώντας τα ίχνη του αρχαίου δρόµου συναντώ τα ίχνη του σύγχρονου. 

Αυτό µε κάνει να ψάξω για παλιές φωτογραφίες της περιοχής, να τις µελετήσω, να προ-

σπαθήσω να βρω τη θέση απ’ όπου είναι φωτογραφηµένες και να επαναφωτογραφήσω, 

επιβεβαιώνοντας την φωτογραφική πράξη του παρελθόντος στο παρόν. (Εικ.42) Πρόκει-

ται για µια πράξη ενσωµάτωσης. Ακολουθούν κι άλλες διαφορετικού τύπου. Έχοντας στο 

 Πηνελόπη Πετσίνη, Το Τοπίο ως Πολιτισµικό Μέσο, ΦΥΣΗ-ΟΡΙΑ-ΥΛΙΚΑ, Τµήµα Εικαστικών και Εφαρµο-54

σµένων Τεχνών Φλώρινας ΚΠΕ Μελίτης, Φλώρινα 2011, σ. 19.

 Φώτης Καγγελάρης, Homo Photographicus, Αθήνα: εκδ. Παπαζήση, 2020, σ. 148.55

 Roland Barthes, Φωτεινός Θάλαµος Σηµειώσεις για την Φωτογραφία, Αθήνα: εκδ. Ράππα, 1983, σ. 120. 56

“The photograph is laborious only when it fakes (…). Photography never lies: or rather, it can lie as to the 
meaning of the thing, being by nature tendentious, never as to its existence.”, στο Roland Barthes, 
Camera Lucida Reflections on Photography, by Hill & Wang Pub, 1981, p. 87.
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µυαλό µου τις Ισοδυναµίες του Alfred Stieglitz  (Εικ.43) αναζητώ ψυχολογικές προεκτά-57

σεις στη θέα του τοπίου, ο µετεωρισµός του οποίου γίνεται η πρώτη δική µου ισοδυνα-

µία.(Εικ.44)  

Η επιλογή του ασπρόµαυρου γίνεται για να απαλλαχθεί η φωτογραφία από τη φλυαρία 

του χρώµατος, να δηµιουργήσει µια αίσθηση αχρονικότητας αναδεικνύοντας την ουσία 

της θέασης, και να αφήσει χώρο για την προσωπική έκφραση τονίζοντας τη διαχρο-

νικότητα. “Το νόηµα της εικόνας, λέει ο Flusser, αποτελείται από τη δοµή της εικόνας και 

την πρόθεση του παρατηρητή”.  Η σχετικώς περιορισµένη πληροφορία που προκύπτει 58

από την έλλειψη χρώµατος, επιτρέπει τη διατήρηση του µυστηρίου που συνδέεται µε το 

µυθικό στοιχείο και ανοίγει δρόµο για τις οπτικές µεταφορές στην εικόνα. Τα µεταφορικά 

τοπία του Edward Weston  (Εικ.45) επηρεάζουν το βλέµµα µου στην παρατήρηση, έτσι 59

ώστε η αναγνώριση και αποτύπωση νέων µορφών ενίοτε συµβολικών (κατά το πώς πλά-

θονται από το φως), καλείται να ανανεώσει τη σχέση των τοπίων µε τον θεατή. (Εικ.46) 

Οι φωτογραφίες του Toshio Shibata όπως και γενικά η ανατολική σκέψη σχετικά µε την 

συνείδηση του τόπου µε συναρπάζουν, καθώς η µορφή υπηρετεί τον νου για την προβο-

λή του περιεχοµένου της. Επιπλέον, η βιωµατική προσέγγιση των φαινοµένων και η έµ-

φαση στη χρονική διάρκεια παρατήρησης για την πρόσληψη του νοήµατος των µορφών 

είναι στοιχεία τα οποία µε εµπνέουν και µε καθοδηγούν. Η µορφολογική καθαρότητα επι-

τυγχάνεται µε τη χρήση σφιχτών κάδρων και συµπιεσµένων προοπτικών στα επίπεδα 

των κατασκευών, µε το πλάγιο φως στο παιχνίδι της σκιάς για την ανάδειξη των χωµά-

τινων όγκων των υλικών, και τις ανοιχτές ορθοµετωπικές λήψεις για την αίσθηση του 

χώρου στον χρόνο.  

Ο Robert Adams διερωτώµενος “γιατί η φόρµα είναι όµορφη;” προσθέτει: 

 Ο Stieglitz φωτογράφιζε σύννεφα, θεωρώντας τα εξωτερικές προεκτάσεις εσωτερικών διεργασιών και 57

δηµιουργούσε αφαιρετικές εικόνες από τις αιθέριες φόρµες τους. Βλέπε Alfred Stieglitz, Equivalents 1922, 
https://archive.artic.edu/stieglitz/equivalents/ (προβολή 26/6/23).

 Διατύπωση του Φώτη Καγγελάρη, όπως αναφέρεται στο βιβλίο του Homo Photographicus, Αθήνα: εκδ. 58

Παπαζήση, 2020, σ. 149, αναφερόµενος στον Vilhem Flusser, Προς µια Φιλοσοφία της Φωτογραφίας, 
Θεσσαλονίκη: εκδ. Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης / University Studio Press, 2015.

 Βλέπε “Edward Weston Biography”, Edward Weston & Cole Weston Family Website, https://59

www.edwardweston.com/edwardweston, (πρόσβαση 20/6/23).
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διότι, πιστεύω ότι µας βοηθάει να αντιµετωπίσουµε τον χειρότερο φόβο µας, 

την υποψία ότι η ζωή µπορεί να είναι ένα χάος κι ότι εποµένως τα βάσανά µας 

δεν έχουν νόηµα.   60

Στον προσωπικό φόβο του χάους, το ανθρώπινο στοιχείο δεν αποτελεί προτεραιότητα 

γιατί θα ήταν πλεονασµός αφού, κατά τη θεώρησή µου, το περιβάλλον και ο άνθρωπος 

είναι ένα αδιαίρετο όλον. (Εικ.47) Είναι παρών διά της απουσίας του, καθώς υπονοείται 

µέσω του αποτυπώµατός του στο τοπίο ή ενσωµατώνεται σ’αυτό ως µορφολογική ανα-

φορά στην κλίµακα των µεταβολών. Η τεχνική αυτή προσέγγιση, η οποία έχει τις ρίζες 

της στην επιρροή των φωτογράφων του µοντερνισµού, συνυπάρχει, µέσω της µεθοδο-

λογίας, µε την εννοιολογική προσέγγιση του θέµατος και τις σύγχρονες πρακτικές στη 

µελέτη της σηµειολογίας του τοπίου. Το ζητούµενο, µε τη χρήση όλων αυτών των στοι-

χείων, είναι η διατήρηση της αίσθησης του τόπου και της εικόνας του µε µια αισθητική 

που χρησιµοποιεί συνδυαστικά την άµεση καταγραφή, τη µεταφορά και τη συλλογιστική, 

κατά τρόπο ανάλογο των γεωµορφολογικών αλλαγών και χρήσεων του τοπίου. Η ιστο-

ρικότητα και η µυθολογική ταυτότητα είναι εργαλεία σηµειολογικής προσέγγισης για την 

συµβολική ερµηνεία των φωτογραφιών µου και όχι αυτοσκοπός της µελέτης. Το τοπίο 

είναι ρευστό, το ίδιο και η σχέση µαζί του, γεγονός που µου επιτρέπει να λειτουργήσω 

και ως “συµµέτοχος” και ως “παρατηρητής”. Το αποτέλεσµα αυτής της σχέσης είναι µια 

πρόταση βιωµατικής θέασης, µια ποιητική της εικόνας του τοπίου που σύντοµα θα µετα-

βληθεί, ανανεώνοντας και την ιστορία και τον µύθο του. 

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

Η Δίολκος στην παρούσα εργασία είναι µια διανοητική, µεταφορική και συµβολική οδός 

προς τη γνώση και την προσωπική έκφραση. 

Το µυθολογικό και ιστορικό φορτίο που φέρει ο Ισθµός έχει µετατρέψει την περιοχή σε 

πόλο έλξης διεθνούς κύρους. Η Διώρυγα αποτελεί θαύµα µηχανικής για την εποχή που 

κατασκευάστηκε και είναι ένας εµβληµατικός τόπος. Εκτός από εξέχουσας σηµασίας 

κόµβος θαλάσσιων συγκοινωνιών, επιστήµονες υποστηρίζουν ότι είναι κι ένα γεωλογικό 

 Robert Adams,“Truth and landscape”, στο Beauty in Photography, Essays in Defence of Traditional 60

Values, New York: Aperture foundation, 1996, σ. 25. 
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φαινόµενο άξιο µελέτης, λόγω της µεγάλης τοµής και της πλούσιας διαστρωµάτωσης του 

εδάφους. Το µήκος της λειτουργεί ως χρονικός άξονας της ιστορικής εξέλιξης, µε τα αν-

θρωπογενή σηµάδια στον τόπο του τοπίου να µας µεταφέρουν από την αρχαιότητα στον 

Β΄Παγκόσµιο Πόλεµο και από εκεί στη νεότερη-σύγχρονη εποχή.  

Η αλλαγή χρήσης γης, από την κατασκευή της Διόλκου και τη διάνοιξη του καναλιού έως 

την εποχή των βίαιων γεωµορφολογικών µεταβολών του πολέµου και τη σύγχρονη υπερ-

αστικοποίηση, είναι εµφανής. Οι καλλιεργήσιµες εκτάσεις και τα βοσκοτόπια, έχουν 

περιοριστεί, αρχικά από την εγκατάλειψη της υπαίθρου προς τα αστικά κέντρα αλλά και 

από την αραιή οικιστική δόµηση. Οι δοµές που συνοδεύουν το µεταβαλλόµενο περιβάλ-

λον (εργοτάξια, αποθήκες, περιφράξεις, γέφυρες, εθνικές οδοί, βιολογικός καθαρισµός 

κ.α.), µεταµορφώνουν τον τόπο σε αµφίσηµο και αµφιλεγόµενο τοπίο, διαµορφώνοντας 

συνθήκες για διαφορετικές αισθητικές προσεγγίσεις και δίνοντας τροφή σε νέες φωτο-

γραφικές αφηγήσεις.  

Η χαρτογράφηση είναι µια φωτογραφική πρακτική που συναντάται όλο και πιο συχνά τις 

τελευταίες δεκαετίες, καθώς δίνει ερευνητικές διαστάσεις στη σύγχρονη φωτογραφία 

τοπίου. Η δική µου προσέγγιση συνδυάζει την πρακτική αυτή µε τον περιπατητικό στοχα-

σµό και την εµπειρική αντίληψη του τόπου ως συµµέτοχος, ενώ µέσω φωτογραφικών 

υπαινιγµών, µελετάω το µεταβαλλόµενο τοπίο του Ισθµού µε τα µάτια του παρατηρητή 

διαπιστώνοντας τις αλλαγές. 

Οι επιρροές µου προέρχονται από: τον µεταφορικό φορµαλισµό του Edward Weston και 

τις Ισοδυναµίες του Alfred Stieglitz, το New Topographics και την θεωρητική προσέγγιση 

του Robert Adams, την ερευνητική δουλειά της Liz Wells, του Ηρακλή Παπαϊωάννου και 

του Μανώλη Σκούφια, τη στοχαστική αφαιρετική φωτογραφία του Toshio Shibata και τις 

ψυχαναλυτικές προσεγγίσεις του Φώτη Καγγελάρη, το σύγχρονο αποκαλυπτικό υψηλό 

του Petur Thomsen και του David Maisel, καθώς και τη µεθοδολογία της Yang Wang 

Preston της Kate Mellor και του Παύλου Φυσάκη. Τα παραδείγµατα µελέτης της δουλειάς 

του Κώστα Μπαλάφα και του Γιώργη Γερόλυµπου µε τη θεµατολογική εγγύτητα, τη σα-

φήνεια και τη λιτότητα των συνθέσεών τους, ενέπνευσαν επίσης τον προσωπικό τρόπο 

έκφρασης. 

Το τοπίο της διώρυγας έχει φωτογραφηθεί στο παρελθόν από Έλληνες και ξένους περιη-

γητές-φωτογράφους, κυρίως ως τοπίο µετ’ ερειπίων, αλλά και ως ένα άξιο καταγραφής 

δηµόσιο έργο. Στη σύγχρονη εποχή, φωτογραφίζεται κυρίως για εµπορικούς σκοπούς. 

Και ενώ η αισθητική της φωτογραφίας του ελληνικού τοπίου έχει ενηλικιωθεί βαδίζοντας 
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στα βήµατα των σύγχρονων φωτογραφικών τάσεων, ο Ισθµός παραµένει ανέγγιχτος σε 

τέτοιου είδους προσεγγίσεις.  

Αυτή η διαπίστωση µέσω της έρευνας µε προκάλεσε ώστε, σκεπτόµενη να δω πέρα από 

το τοπίο ως εµπορικό προϊόν, να ταυτιστώ µε τον τόπο σεβόµενη τη µεταβατικότητά του 

και να τοποθετηθώ ως προς αυτόν φωτογραφικά.  

Υιοθέτησα την αργή διαδικασία της βιωµατικής παρατήρησης µέσω του περιπάτου, διε-

ρεύνησα την έννοια του χρόνου µε τη βοήθεια επαναφωτογραφήσεων, οικειοποιήθηκα 

την Καντιανή προσέγγιση της “σκοπιµότητας δίχως σκοπό”  και επεδίωξα έτσι τη φωτο-61

γράφηση µε ωραίο τρόπο. Στα εκφραστικά µέσα που χρησιµοποίησα κυριαρχούν η αφαί-

ρεση στη σύνθεση, η έµφαση στην υφή και τα µοτίβα των µορφών, η αλληλεπίδραση 

φωτός-σκιάς και οι εναλλαγές σφιχτών-ανοιχτών κάδρων. 

Το βίωµα ολοκληρώθηκε ένα χρόνο µετά, µε τον διάπλου της διώρυγας πάνω στο ρυ-

µουλκό Βεργίνα, (Εικ.48, 49) που αποτέλεσε και την κορύφωση του ρόλου µου ως “συµ-

µέτοχου” στο τοπίο. 

Στα καλύτερά µας και µε πολύ τύχη κάνουµε εικόνες εξαιτίας του τι βρίσκεται 

µπροστά από την κάµερα, για να τιµήσουµε ότι είναι µεγαλύτερο (σηµαντι-

κότερο) και πιο ενδιαφέρον από µας. Δεν το πετυχαίνουµε ποτέ τέλεια αν και 

σε αντάλλαγµα µας δίνεται κάτι τέλειο: µια αίσθηση ένταξης. Το θέµα µας λοι-

πόν µας επαναπροσδιορίζει και αποτελεί µέρος της βιογραφίας µας µε την 

οποία θέλουµε να γίνουµε γνωστοί.  62
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Εικ.25 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Παρατηρήσεις Ι, Κόρινθος 2023.
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Εικ.26 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Παρατηρήσεις ΙΙ, Κόρινθος 2023. 
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Εικ.27 Μιχάλης Παπαµανωλάκης, Διώρυγα, λήψεις µε drone, 2023.
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Εικ.28 Δίπτυχο #2, Ιταλική Γέφυρα 2023.  
Αριστερά: η γέφυρα το 1946, Φωτογραφικό Αρχείο Νίκος Βασιλάτος.  
Δεξιά: Επαναφωτογράφηση, Νατάσσα Κοτσάµπαση 2023. 

Εικ.29 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Βουκολικό, Κόρινθος 2023. 
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Εικ.30 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Περιοχή Εργοταξίου Άκτωρα, Κόρινθος 2023. 

Εικ.31 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Περιοχή Βιολογικού Καθαρισµού, Κόρινθος 2023. 
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Εικ.32 Δίπτυχο #3, Κανάλι Ι 
Αριστερά: η κατάσταση της διώρυγας 1948, Φωτογραφικό Αρχείο Harry Truman.  
Δεξιά: Επαναφωτογράφηση, Νατάσσα Κοτσάµπαση 2023.

Εικ.33 Δίπτυχο #4, Ίσθµια  
Αριστερά: η ηµέρα των εγκαινίων, 1893, Φωτογραφικό Αρχείο Νίκος Βασιλάτος.  
Δεξιά: Επαναφωτογράφηση, Νατάσσα Κοτσάµπαση 2023. 
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Εικ.34 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Αποκατάσταση Πρανών Διώρυγας, Κόρινθος 2023. 

Εικ.35 Κώστας Μπαλάφας, Τα Αντίρροπα Ρεύµατα του Αχελώου, 1961-1964. Συλλογή Μουσείου 
Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης
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Εικ.36 Γιώργης Γερόλυµπος, Terza Natura 2003. 

Εικ.37 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Αρχαία Δίολκος ΙΙ, Κόρινθος 2023. 
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Εικ.38 Petur Thomsen, Imported Landscape, Kárahnjúkar 2003. 

Εικ.39 David Maisel, Mount St. Helens, Washington 1983.
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Εικ.40 Toshio Shibata, The Quintessence of Japan, Tajima Town, 
Minamiaizu County, Fukushima Prefecture, 1989.

Εικ.41 Toshio Shibata, The Quintessence of Japan, Yunotani Village, Niigata 
Prefecture, 1989. 
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Εικ.42 Δίπτυχο #5, Κανάλι ΙΙ,  
Αριστερά: David Seymour, Corinth Canal 1948, Αρχείο Αµερικανικής Σχολής Κλασικών Σπουδών,  
Δεξιά: Επαναφωτογράφηση Νατάσσα Κοτσάµπαση 2023.
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Εικ.43 Alfred Stieglitz, Equivalents, 1930.

Εικ.44 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Ισοδυναµία Ι, Κόρινθος 2023.
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Εικ.45 Edward Weston, Wonderland of Rocks 1937.

Εικ.46 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Πήγασος, Κόρινθος 2023.
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Εικ.47 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Το Όλον, Κόρινθος 2023.
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Εικ.48 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Ισοδυναµία ΙΙ, Κόρινθος 2023.

Εικ.49 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Διάπλους, Κόρινθος 2023.
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ B 

Νατάσσα Κοτσάµπαση 

Δίολκος 

 Κόρινθος 2023
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#01 [Εικ.22 Αρχαία Δίολκος Ι]

#02
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#03

#04
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#05

#06
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#08

#07 [Εικ.29 Περιοχή Βιολογικού Καθαρισµού]
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#09 [Εικ.44 Πήγασος]

#10
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#11

#12
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#14

#13
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#15

#16
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#18

#17



�84

#19

#20
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#21

#22 [Εικ.42 Ισοδυναµία Ι]
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#23

#24



�87

#25

#26
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#27

#28 [Εικ.32 Αποκατάσταση Πρανών διώρυγας]
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#29

#30 [Εικ.35 Αρχαία Δίολκος ΙΙ]
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#31

#32
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#34

#33
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#35

#36
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#37

#38
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#39

#40
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#41

#42
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#43 [Εικ.28 Περιοχή εργοταξίου Άκτωρα]

#44
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#45

#46
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#47 [Εικ.45 Το Όλον]

Νατάσσα Κοτσάµπαση, Δίολκος, Photobook, 2023



ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΣΗ-ΠΗΓΕΣ 

Εικ.1 Δίπτυχο # 1, Ακροκόρινθος. Αριστερά: Σπύρος Μελετζής, χρονολογία άγνωστη, 
Μουσείο Μπενάκη [σκανάρισµα από το βιβλίο: Κορινθία, από το αρχείο του Σπύρου 
Μελετζή, Κόρινθος: εκδ. Νοµαρχιακή Αυτοδιοίκηση Κορινθίας, 2009, σ. 21]. Δεξιά 
εικόνα: Επαναφωτογράφηση Νατάσσα Κοτσάµπαση 2023, [σύνθεση του συγγραφέα,  
φωτογραφία]. 

Εικ.2 Χάρτης Ισθµού, 1697, Γεννάδειος Βιβλιοθήκη Αµερικανική Σχολή Κλασσικών 
Σπουδών της Αθήνας, [σκανάρισµα από βιβλίο φωτογραφία]. 

Εικ.3 Νικόλαος Παπαχατζής, Αρχαία Κόρινθος: τα Μουσεία της Κορίνθου, Ισθµίας και 
Σικυώνος, Εκδοτική Αθηνών 2005, σ. 20. 3α Στο ίδιο: Κάτοψη Διώρυγας µε ίχνη της 
Αρχαίας Διόλκου. 3β, 3γ Στο ίδιο: Κάτοψη και τοµή (σχέδια 1884), διατηρούµενα ίχνη 
εργασιών Νέρωνα, [σκανάρισµα από βιβλίο, φωτογραφία]. 

Εικ.4 Σοφία Λοβέρδου, “1960-2007 η σύγχρονη ιστορία του Διόλκου”, 01/01/2008, 
https://www.naftotopos.gr/index.php/el/information/arthradimosieymata/
209historicalarticles/34220100107101000 (πρόσβαση 28/08/23), [screenshot του 
συγγραφέα]. 

Εικ.5 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Το Γλυπτό του Νέρωνα, Κόρινθος 2023, [φωτογραφία]. 

Εικ.6 J. Porello, Bασιλική οικογένεια στα έργα της διάνοιξης της διώρυγας 1886, αρχείο  
Χάρης Γιακουµής, στο Βασίλης Ξύδης, Παλαιά και Νέα Κόρινθος, 1850-1980, Κόρινθος: 
εκδ. Κορινθιακή Εστία“Λέων Σγουρός” 2006, σ. 28, [φωτογραφία]. 

Εικ.7 Η κατάσταση της Διώρυγας µετά τον Πόλεµο, 1948, © United States Army Corps of 
Engineers (USACE), [φωτογραφία]. 

Εικ.8 Ο Τσαλδάρης εγκαινιάζει την επαναλειτουργία της διώρυγας, Ιούλιος 1948,  
αρχείο Harry Truman, https://www.trumanlibrary.gov/photographrecords/64790 
(πρόσβαση 28/8/23), [φωτογραφία]. 

Εικ.9 Νατάσσα κοτσάµπαση, Ανάδειξη και Συντήρηση της Διόλκου, Κόρινθος 2023. 

Εικ.10 Fred Boissonnas, Αεροφωτογραφία της Διώρυγας, περί το 1920, στο Βασίλης 
Ξύδης, Παλαιά και Νέα Κόρινθος, 1850-1980, Κόρινθος: εκδ. Κορινθιακή Εστία, “Λέων 
Σγουρός” 2006, σ. 80, [φωτογραφία]. 

Εικ.11 Γκραβούρα εγκαινίων διώρυγας, περιοδικό L’Illustration Αύγουστος 1893, ό.π., 
σ.23, [χαρακτικό]. 
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Εικ.12 Κωνσταντίνος Βολανάκης, Eγκαίνια διώρυγας, Αύγουστος 1893, Μουσείο 
Τράπεζας της Ελλάδας, https://museum.bankofgreece.gr/topoianaforas/
modern_greek_art/502_Bolanakis.html (πρόσβαση 28/9/23), [ελαιογραφία]. 

Εικ.13 Αναστάσιος Γαζιάδης, Τα Έργα Διάνοιξης του Ισθµού της Κορίνθου, 1885, Αρχείο 
Μουσείου Μπενάκη, στο Η Ελλάδα Μέσα από τη Φωτογραφία, Σ. Αδραχάς Α. Μόσχοβη 
Α.Τσίριαλου, Αθήνα: εκδ. Μέλισσα 2007, σ. 153, [φωτογραφία]. 

Εικ.14 Αδελφοί Ρωµαΐδη, Διάπλους του Ισθµού, 1893, Φωτογραφικό Αρχείο Χάρη 
Γιακουµή στο Βασίλης Ξύδης, Παλαιά και Νέα Κόρινθος, 1850-1980, Κόρινθος:  
εκδ. Κορινθιακή Εστία “Λέων Σγουρός” 2006, σ. 31, [φωτογραφία]. 

Εικ.15 Νατάσσα Κοτσάµπαση, πλέγµα αποτελούµενο από screenshots της ταινίας του 
László Moholy Nagy, Architects' Congress, 1933, The Moholy Nagy Foundation 2007, 
https://youtu.be/VMYMq9Zdamg (πρόσβαση 28/6/23), [screenshots του συγγραφέα]. 

Εικ.16 Στερεοσκοπική φωτογραφία του 1906, © Underwood &	Underwood (USA), Library 
of Congress, https://www.loc.gov/resource/stereo.1s25928/ (πρόσβαση 28/6/23), 
[φωτογραφία]. 

Εικ.17 Αρκαδικό τοπίο. Αριστερά: Fred Boissonnas, Πρόβατα κάτω από την Ακρόπολη 
1903 στο Ηρακλής Παπαϊωάννου, Η Φωτογραφία του Ελληνικού Τοπίου: Μεταξύ Μύθου 
και Ιδεολογίας, Αθήνα: εκδ. Άγρα, 2014, παράρτηµα. Δεξιά: Αδελφοί Ρωµαΐδη, Αρχαία 
Κόρινθος, 1885, στο Βασίλης Ξύδης, Παλαιά και Νέα Κόρινθος, 1850-1980, Κόρινθος: εκδ. 
Κορινθιακή Εστία “Λέων Σγουρός” 2006, σ. 31, [σύνθεση του συγγραφέα, φωτογραφία]. 

Εικ.18 Αφίσες του ΕΟΤ, 1964. Αριστερή φωτογραφία: Βούλα Παπαϊωάννου, Διώρυγα 
Ισθµού. Δεξιά: Δηµήτρης Χαρισιάδης, Ναός του Απόλλωνα, Προσωπικό Φωτογραφικό 
Αρχείο Θανάση Ρίστα, [αντιγραφή από τον συλλέκτη, φωτογραφία]. 

Εικ.19 Δηµήτρης Χαρισιάδης, Λέσβος 1958, Φωτογραφικόν Πρακτορείον Δ. Α. 
Χαρισιάδης, Αθήνα: εκδ. © Μουσείου Μπενάκη 2009, σ.107. 

Εικ.20 Άρης Κωνσταντινίδης, Σπίτι για Διακοπές, Συκιά Κορινθίας 1951,LIFO 10/08/22, 
σ. 40 Β, https://www.lifo.gr/culture/design/o-aris-konstantinidis-kai-elliniko-kalokairi 
(πρόσβαση 15/08/23). 

Εικ.21 Yang Wang Preston, The Mother River series 2010-2014, Αριστερά: The map. 
Δεξιά: Y50 4900km from the river mouth, https://www.yanwangpreston.com/projects/
images (πρόσβαση 15/08/23), [σύνθεση του συγγραφέα, φωτογραφία]. 

Εικ.22 Παύλος Φυσάκης, Lands End series 2006-2008, Αριστερά: Photographs from the 
Borderlands of Europe. Δεξιά: Vatsiana has three families who live there, December 

�100

https://museum.bankofgreece.gr/topoianaforas/modern_greek_art/502_Bolanakis.html
https://museum.bankofgreece.gr/topoianaforas/modern_greek_art/502_Bolanakis.html
https://museum.bankofgreece.gr/topoianaforas/modern_greek_art/502_Bolanakis.html
https://youtu.be/VMYMq9Zdamg
https://www.loc.gov/resource/stereo.1s25928/
https://www.lifo.gr/culture/design/o-aris-konstantinidis-kai-elliniko-kalokairi
https://www.yanwangpreston.com/projects/images
https://www.yanwangpreston.com/projects/images


2006, https://www.pavlosfysakis.com/landends.html (πρόσβαση 15/08/23), [σύνθεση 
του συγγραφέα, φωτογραφία]. 

Εικ.23 Kate Mellor, Island: The Sea Front series 1989, Αριστερά: Ο χάρτης. Δεξιά: 
SH167300, Port Oer, https://www.katemellor.com/islandtheseafront/ (πρόσβαση 
15/08/23), [σύνθεση του συγγραφέα, φωτογραφία]. 

Εικ.24 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Δίολκος 2023.  
Πάνω: Χάρτης Περιπάτου. Κάτω: Αρχαία Δίολκος, Κόρινθος 2023, [φωτογραφία]. 

Εικ.25 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Παρατηρήσεις Ι, Κόρινθος 2023, [φωτογραφία]. 

Εικ.26 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Παρατηρήσεις ΙΙ, Κόρινθος 2023, [φωτογραφία]. 

Εικ.27 Μιχάλης Παπαµανωλάκης, Διώρυγα, λήψεις µε drone, 2023, Προσωπικό 
Φωτογραφικό Αρχείο Μ. Παπαµανωλάκη, [σύνθεση του συγγραφέα, φωτογραφία]. 

Εικ.28 Δίπτυχο #2, Ιταλική Γέφυρα 2023. Αριστερά: η γέφυρα το 1946, Φωτογραφικό 
Αρχείο Νίκος Βασιλάτος, στο Βασίλης Ξύδης, Παλαιά και Νέα Κόρινθος, 1850-1980, 
Κόρινθος: εκδ. Κορινθιακή Εστία “Λέων Σγουρός” 2006, σ. 268. Δεξιά: 
Επαναφωτογράφηση Νατάσσα Κοτσάµπαση 2023, [σύνθεση του συγγραφέα, 
φωτογραφία]. 

Εικ.29 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Βουκολικό, Κόρινθος 2023, [φωτογραφία]. 

Εικ.30 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Περιοχή Εργοταξίου Άκτωρα, Κόρινθος 2023, 
[φωτογραφία]. 

Εικ.31 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Περιοχή Βιολογικού Καθαρισµού, Κόρινθος 2023, 
[φωτογραφία]. 

Εικ.32 Δίπτυχο #3, Κανάλι Ι. Αριστερά: η κατάσταση της διώρυγας το 1948, 
Φωτογραφικό Αρχείο Harry Truman, https://www.trumanlibrary.gov/
photographrecords/641112 (πρόσβαση 28/8/23). Δεξιά: Επαναφωτογράφηση Νατάσσα 
Κοτσάµπαση 2023, [σύνθεση του συγγραφέα, φωτογραφία]. 

Εικ.33 Δίπτυχο #4, Ίσθµια. Αριστερά: φωτογραφία από την ηµέρα των εγκαινίων, 1893 
αρχείο Νίκος Βασιλάτος, στο Βασίλης Ξύδης, Παλαιά και Νέα Κόρινθος, 1850-1980, 
Κόρινθος: εκδ. Κορινθιακή Εστία “Λέων Σγουρός” 2006, σ. 29. Δεξιά: 
Επαναφωτογράφηση, Νατάσσα Κοτσάµπαση 2023, [σύνθεση του συγγραφέα, 
φωτογραφία]. 

Εικ.34 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Αποκατάσταση Πρανών Διώρυγας, Κόρινθος 2023, 
[φωτογραφία]. 
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Εικ.35 Κώστας Μπαλάφας, Τα Αντίρροπα Ρεύµατα του Αχελώου, επιµ. Ηρακλής 
Παπαϊωάννου, Θεσσαλονίκη: εκδ. Μουσείο Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης, 2002, σ. 132, 
[φωτογραφία]. 

Εικ.36 Γιώργης Γερόλυµπος, Terza Natura, Κατασκευάζοντας την Εγνατία Οδό,  
Αθήνα: εκδ. a.antonopoulou.art, 2003, σ. 10, [φωτογραφία]. 

Εικ.37 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Αρχαία Δίολκος, Κόρινθος 2023, [φωτογραφία]. 

Εικ.38 Petur Thomsen, Imported Landscape, Kárahnjúkar 2003, https://
peturthomsen.is/importedlandscape/ (πρόσβαση 20/03/23), [φωτογραφία]. 

Εικ.39 David Maisel, Mount St. Helens, Washington 1983, https://davidmaisel.com/
works/mountsainthelens/ (πρόσβαση 20/03/23), [φωτογραφία]. 

Εικ.40 Toshio Shibata, The Quintessence of Japan, Tajima Town, Minamiaizu County, 
Fukushima Prefecture 1989, https://www.polkagalerie.com/en/
toshioshibataworksquintessenceofjapan.htm (πρόσβαση 20/03/23), [φωτογραφία]. 

Εικ.41 Toshio Shibata, The Quintessence of Japan, Yunotani Village, Niigata Prefecture, 
1989, ό.π. 

Εικ.42 Δίπτυχο #5, Κανάλι ΙΙ. Αριστερά: David Seymour, Corinth Canal 1948, Αρχείο 
Αµερικανικής Σχολής Κλασικών Σπουδών. Δεξιά: Επαναφωτογράφηση, Νατάσσα 
Κοτσάµπαση 2023, [σύνθεση του συγγραφέα, φωτογραφία]. 

Εικ.43 Alfred Stieglitz, Equivalents, 1930, https://archive.artic.edu/stieglitz/
portfolio_page/equivalent1930 (προβολή 26/6/23), [φωτογραφία]. 

Εικ.44 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Ισοδυναµία Ι, Κόρινθος 2023, [φωτογραφία]. 

Εικ.45 Edward Weston, Wonderland of Rocks 1937,  https://www.artic.edu/artworks/
120972/wonderlandofrocksmojavedesert (προβολή 26/6/23), [φωτογραφία]. 

Εικ.46 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Πήγασος, Κόρινθος 2023, [φωτογραφία]. 

Εικ.47 Νατάσσα Κοτσάµπαση, το Όλον, Κόρινθος 2023, [φωτογραφία]. 

Εικ.48 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Ισοδυναµία ΙΙ, Κόρινθος 2023, [φωτογραφία]. 

Εικ.49 Νατάσσα Κοτσάµπαση, Διάπλους, Κόρινθος 2023, [φωτογραφία].
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