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Αυτή η διπλωματική εργασία, πραγματεύεται το φαινόμενο των graffiti και αναζητά τις 

κατάλληλες μεθόδους τεκμηρίωσής τους, σε επιλεγμένα δείγματα. Τα τεκμήρια που 

χρησιμοποιήθηκαν εντοπίστηκαν σε εξωτερικές θέσεις τριών χριστιανικών ναών του 12ου και 

14ου αιώνα στην Καστοριά.  

Τα χριστιανικά graffiti που σώζονται και είναι ορατά in situ συνυπάρχουν και αλληλοεπιδρούν με 

τις εξωτερικές βυζαντινές τοιχογραφίες των ναών. Παρουσιάζουν ποικίλα θεματολογία και 

παρόλο που γενικά οι συνήθειες των δημιουργών παρατηρείται να αλλάζουν ανά χρονικές 

περιόδους, η ανάγκη τους να εκφραστούν δημόσια μέσω αυτής της τέχνης παραμένει, 

συνθέτοντας τελικά ένα παλίμψηστο πεδίο. Τα γκραφίτι ως τεχνουργήματα είναι μεγάλης 

ιστορικής σημασίας και χρήζουν περαιτέρω μελέτης. Αυτός είναι και ο λόγος που διεθνώς 
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Η εργασία αυτή φιλοδοξεί, ως άλλη μία περιπτωσιολογική μελέτη, να παρέχει στοιχεία τα οποία 

εν δυνάμει μπορούν να συσχετιστούν με δείγματα άλλων θέσεων, πολιτισμών ή και ιστορικών 

περιόδων. Επιπλέον, παρουσιάζεται μία επισκόπηση με τις μεθόδους που χρησιμοποιήθηκαν για 

να τεκμηριωθούν ανάλογες περιπτώσεις γκραφίτι και πώς αυτές έχουν εξελιχθεί από τις πρώτες 

δημοσιευμένες μελέτες του 19ου αιώνα έως τις τεχνολογικές καινοτομίες του 21ου. 
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ABSTRACT 

This thesis deals with the phenomenon of graffiti and seeks the appropriate methods of 

documenting it, in the context of selected samples. The evidence used was located on the 

exteriors of three Christian churches of the 12th and 14th centuries in Kastoria. 

The Christian graffiti that is visible in situ coexists and interacts with the external Byzantine wall 

paintings of the churches. There is a variety of subjects, while it is interesting that, although in 

general the habits of the creators seem to change over time, their need to express themselves 

publicly through this art remains, ultimately composing a palimpsest field. Graffiti as artifacts are 

of great historical importance and need further study. This is also the reason why they attract the 

interest of an increasingly large scientific and non-scientific community internationally. 

Documenting each case of graffiti contributes to their protection, promotion, and dissemination. 

This work aspires, as a case study, to provide evidence that can potentially be related to samples 

from other places, cultures, or even historical periods. In addition, an overview of the methods 

used to document similar cases of graffiti is presented and how these have evolved from the first 

published studies of the 19th century to the technological innovations of the 21st. 

 

KEY WORDS 

Graffiti, conservation, wall graffiti, Kastoria, conservation of wall paintings, conservation of 

murals, outdoor murals, public murals, Byzantine murals, epigraphy, heritage documentation. 
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1. ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

 

Στη σύγχρονη εποχή ο αστικός χώρος σφύζει από ετερόκλητες εικόνες και υπακούει σε ταχείς 

εναλλασσόμενους ρυθμούς. Μέσα στο αστικό τοπίο, τα μνημεία βρίσκονται ανάμεσα σε 

πολυώροφα συγκροτήματα, στην άναρχη δόμηση, στον τεράστιο αριθμό διαφημιστικών 

πινακίδων και την έντονη κυκλοφορία κ.α. Σε αυτό τον διαρκώς μεταβαλλόμενο αστικό χώρο, το 

μνημείο συνδέεται  µε το κοινωνικό περιβάλλον, δηλαδή με τον δημόσιο χώρο, πυροδοτώντας 

συχνά κοινωνική κριτική που φτάνει μέχρι το σημείο να προκαλεί την ενεργό συμμετοχή των 

πολιτών που εκφράζονται μέσα από τη δημιουργία 1. 

Είτε πρόκειται για δημιουργήματα που αγγίζουν ζητήματα κοινωνικής ευαισθητοποίησης, είτε 

για μία μέθοδο αντίστασης στον ιδιωτικοποιημένο δημόσιο χώρο είτε απλώς για το ίχνος των 

δημιουργών τους πάνω στη γη2 (Ellis 1985:1), τα έργα αυτά έχουν αντι-μνημειακά χαρακτηριστικά 

και είναι ευρέως γνωστά ως  graffiti. 

Τα graffiti (τοιχογραφήματα) αφορούν στα τεχνουργήματα επιγραφών ή εικονογράφησης, με 

χάραξη (sgraffito) ή ζωγραφική (dipinto) πάνω σε δημόσια ή ιδιωτική ιδιοκτησία (Keats 2008: 24). 

Η δημιουργία γκραφίτι είναι μία διαχρονική ανάγκη και γνωστή μορφή έκφρασης από την 

αρχαιότητα (Benefiel & Sypniewsk 2023), που διαδίδεται κατά τους Βυζαντινούς χρόνους 

(Ορλάνδος 1938, Μουτσόπουλος 1992).  

Τα σχεδιαστικά γκραφίτι δεν ήταν απλώς ένα σποραδικό περιστατικό. Συμβαίνουν σε διάφορες 

ιστορικές περιόδους, διαφόρων πολιτισμών. Έτσι, και στους χριστιανικούς χρόνους στην 

Καστοριά δημιουργούνται και σώζονται μέχρι σήμερα πολλά αξιόλογα γκραφίτι, τα οποία χαίρουν 

προστασίας και ανάδειξης. Για τον σκοπό αυτό και χωρίς να υπάρξει άμεση φυσική επαφή με το 

τεκμήριο, μπορούν πλέον να αξιοποιηθούν εύχρηστα επιστημονικά εργαλεία, προϊόντα της 

ραγδαίας ανάπτυξης της τεχνολογίας και να δώσουν αξιόλογα αποτελέσματα, κάνοντας τα 

γκραφίτι μίας περιοχής ευρύτερα προσβάσιμα. Η καλλιτεχνική τους αξία παρουσιάζει 

ενδιαφέρον, λόγω της ιδιαίτερης πρόσληψης, όμως ταλαντεύονται μεταξύ δημιουργίας και 

βανδαλισμού (Samuel & Crichton 2011) 

 
1 Ειδικότερα για το θέμα βλ. Suzanne Lacy (1995) Mapping the terrain: new genre public art. 
2 Tagging ως «ανθρώπινο αποτύπωμα»: σχετίζεται με την επιθυμία να καταγραφεί ‘‘η παρουσία ενός ατόμου σε ένα 
συγκεκριμένο μέρος σε μια στιγμή στο χρόνο’’ μέσω μιας πράξης συνείδησης ή πλήξης (Merrill 2013). 

https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1469605312455762#con1
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Η Καστοριά, παρόλο που είναι ένα μικρό επαρχιακό κέντρο της Βόρειας Ελλάδας, χαρακτηρίζεται 

από το βυζαντινό χαρακτήρα της, που τον οφείλει σε πλήθος βυζαντινών και μεταγενέστερων 

μνημείων με μεγάλο ιστορικό ενδιαφέρον, πάνω στα οποία εντοπίζονται graffiti, ποικίλες 

διακοσμήσεις με εξαίρετες τοιχογραφίες, ανάγλυφα και επιγραφές (Μουτσόπουλος 1992, 

Ορλάνδος 1938:8, Πελεκανίδης 1984:4, Μπούρας 1994:245).  

Στην εκτενή βιβλιογραφία για τη βυζαντινή πολιτιστική κληρονομιά της Καστοριάς, αναφέρεται 

το φαινόμενο των τοιχογραφημάτων, με επισημάνσεις για κάποια από αυτά και στοιχειώδεις 

επιμέρους τεκμηριώσεις με απεικονιστικές μεθόδους. 

Από σχετικές μελέτες προκύπτουν ερωτήματα κοινωνιολογικού περιεχομένου, εστιάζοντας σε 

ζητήματα σχετικά με ό,τι αναδεικνύουν τα γκραφίτι, χωρίς να λείπουν και αντιφωνίες σχετικά με 

τη νομιμότητα, τη λειτουργία αυτού του είδους της τέχνης σε δημόσιους χώρους καθώς και άλλες 

συμβολικές αξίες.  

Από τη στιγμή που δημιουργείται ένα γκραφίτι, καθώς βρίσκεται σε δημόσιο χώρο, μοιραία  

υπόκειται στην άμεση κρίση των θεατών - πολιτών. Η αποδοχή τους εξαρτάται από κοινωνικούς 

και αναλυτικούς παράγοντες, συμπεριλαμβανομένης της αισθητικής αξίας, των 

κοινωνικοπολιτικών μηνυμάτων αλλά και της βανδαλιστικής τους πρόθεσης. Τα ερωτήματα που 

τίθενται συγκλίνουν στο εάν τελικά θα πρέπει να προστατεύονται επίσημα από τον νόμο. Μεγάλο 

μέρος της προβληματικής εστιάζει στις επιπτώσεις της διατήρησης των graffiti, τα οποία στην 

πλειονότητά τους εκδηλώνουν μια πράξη αγκυροβολημένη στο παρόν (Hansen, 2014). 

Η μοναδικότητα, αλλά και η φύση των τοιχογραφημάτων, δημιουργεί θεωρητικά ζητήματα και 

τεχνικές προκλήσεις για τους συντηρητές και μελετητές τους. Η προσπέλαση της τοποθεσίας και 

η μορφολογία της επιφάνειας που εντοπίζονται, το μεγάλο εύρος των δειγμάτων με συχνά 

αλληλεπικαλυπτόμενες παραστάσεις και οι χρονικές αλληλουχίες μεταξύ τους, η κατάσταση 

διατήρησής τους, η σύνθεση γενικών κανόνων ταξινόμησης (που δεν είναι εφικτή κυρίως λόγω 

έλλειψης κοινού μεθοδολογικού πλαισίου, καθώς υπάρχουν πάρα πολλές λεπτομέρειες, 

ιδιαιτερότητες και παραλλαγές) είναι κάποιες από τις προκλήσεις που καλούνται να 

αντιμετωπίσουν οι μελετητές των γκραφίτι. 

Έτσι, για τον συντηρητή η αντιμετώπισή τους  είναι μια πολύπλοκη υπόθεση, όπως και τα ίδια τα 

γραφήματα, συνθέτοντας αντίστοιχα και ένα ιδιαίτερο πλαίσιο λήψης αποφάσεων για τον 

καθορισμό ενός προγράμματος διαχείρισής τους, χωρίς προκαταλήψεις. Μέσα από τις 
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περιπτωσιολογικές μελέτες των Valente και Barazzetti στο άρθρο τους το 2020 συνοψίζονται όλες 

οι μέθοδοι τεκμηρίωσης για τα γκραφίτι. 

Επειδή οι εξωτερικές τοιχογραφίες των ναών βρίσκονται στο δημόσιο χώρο, είναι άμεσα 

προσβάσιμες,  αντίστοιχα με τα γκραφίτι, παρά την διαφορετική θεματολογία και το διαφορετικό 

σκοπό δημιουργίας τους. Η νομιμότητα των εξωτερικών τοιχογραφιών ενός ναού βρίσκεται σε 

μια συνύπαρξη με τα κοσμικά, εφήμερα και προσωπικά δημιουργήματα graffiti, συνθέτοντας μία 

πολυεπίπεδη εικόνα «κατεστημένου» και «παρανόμου». Η πρόσβαση και η εις βάθους γνώση για 

το φαινόμενο των γκραφίτι, εν δυνάμει προσφέρει τα απαραίτητα εργαλεία για την κατανόησή 

τους, πριν ή ανεξάρτητα από την αποδοχή ή απόρριψή τους. 

 

1.1  Σκοπός και Στόχοι της εργασίας 

Η εργασία αυτή εκπονήθηκε στο πλαίσιο των απαιτήσεων για την ολοκλήρωση των προπτυχιακών 

σπουδών του Τμήματος Συντήρησης Αρχαιοτήτων και Έργων Τέχνης του Πανεπιστημίου Δυτικής 

Αττικής, με κατεύθυνση τη "Συντήρηση Ζωγραφικών Έργων και Αρχειακού Υλικού".  

Η παρούσα πτυχιακή είναι μία προσπάθεια συλλογής, μελέτης και ερμηνείας των 

τοιχογραφημάτων (graffiti) που εντοπίστηκαν στις εξωτερικές τοιχογραφίες τριών ναών της 

Καστοριάς. Προτιμήθηκε το εξωτερικό των ναών, περιοχή που προσφέρει ένα  ανοικτό πεδίο 

έρευνας επεμβάσεων, καθώς είναι εκτεθειμένο σε μη ελεγχόμενες και μεταβαλλόμενες 

περιβαλλοντικές συνθήκες (May & Jones 2006) και είναι το ιδανικότερο πεδίο αποτύπωσης ιχνών 

με χαρακτηριστικά δημόσιου διαλόγου, όπως ταιριάζει με την φύση των graffiti. Παράλληλα, 

παρατίθενται χωροταξικά στοιχεία για τον εντοπισμό τους. 

Απαριθμούνται όλες οι μέθοδοι τεκμηρίωσης για τα γκραφίτι σύμφωνα με τη βιβλιογραφία, ενώ 

κάποιες δοκιμάζονται και αξιολογούνται στα γκραφίτι που εντοπίστηκαν. Βασικός στόχος είναι να 

συλλεχθούν συμπεράσματα από τεκμηριώσεις διαφόρων ειδών γκραφίτι, ώστε εκτός από την 

εξοικείωση με τις διάφορες τεχνικές, να γίνει συνειδητοποίηση των ορίων και ταυτόχρονα των 

δυνατοτήτων τους.  

Η τεκμηρίωση της κατάστασης διατήρησης των τοιχογραφημάτων σε αυτόνομο επιστημονικό 

κείμενο, εκτός από την καταγραφή της τρέχουσας κατάστασής τους, που έτσι και αλλιώς είναι 

επιβεβλημένη, μπορεί να αποτελέσει μέρος ενός μεγαλύτερου project με καταγραφές 
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τοιχογραφημάτων των άλλων μνημείων της Καστοριάς ή και ευρύτερα, ώστε να δημιουργηθεί 

ένα αποθετήριο που θα μπορεί να ανανεώνεται και να εμπλουτίζεται, όπως συμβαίνει και τώρα 

με το προϋπάρχουν υλικό. 

Αυτό το άγνωστο υλικό θα μπορούσε να προσφέρει πληροφορίες που θα φωτίσουν κενά της 

ιστορίας του τόπου ή και ευρύτερα, ιδιαίτερα όταν προχωρήσει σε περαιτέρω έρευνες και 

εξέταση από ομάδες ειδικών, με επικεφαλής αρχαιολόγους, παλαιογράφους και 

επιγραφολόγους.  

Ταυτόχρονα η παρούσα εργασία είναι μια περιπτωσιολογική μελέτη (case study) εφαρμογής 

μεθόδων τεκμηρίωσης τοιχογραφημάτων, που χρήζει περαιτέρω ανάπτυξης σε ευρύτερα 

ζητήματα διαχείρισης της πολιτιστικής κληρονομιάς. 

 

1.2  Μεθοδολογία  

 

Η μεθοδολογία που ακολουθείται σε αυτή την εργασία είναι η ανασκόπηση και μελέτη της 

διεθνούς βιβλιογραφίας σχετικά με τα ιστορικά graffiti και τον τρόπο τεκμηρίωσής τους. Οι 

κυριότερες πηγές που αξιοποιούνται είναι των Μουτσόπουλου (1992), Ορλάνδου (1938) για τα 

βυζαντινά γκραφίτι και των Benefiel (2012-2023), Baird (2011), Garrucci (1856) για τα αρχαία 

γραφίτι (κυρίως της Πομπηίας), καθώς και των (2017-2020), L. Barazzetti(2020), M. Previtali 

(2019), F. Roncoroni (2019) αλλά και άλλων, με νέες αναθεωρημένες προσεγγίσεις για τα 

ψηφιακά εργαλεία στην τεκμηρίωση, όπως DiBiasie-Sammons ( 2018) και Lech (2021).  

Στη συνέχεια η έρευνα αποκτά περιπτωσιολογική κατεύθυνση, με διερευνητική αυτοψία σε 

εξωτερικές θέσεις των μνημείων που περιλαμβάνει η άδεια από την ΕΦΑ Καστοριάς.  

Μετά από μία πρώτη τεκμηρίωση με απεικονιστικές μεθόδους, πραγματοποιήθηκαν και άλλες 

επιτόπιες αυτοψίες, ώστε να δημιουργηθεί μια συλλογή στοιχείων, πάντα με εφαρμογή μη 

καταστρεπτικών μεθόδων τεκμηρίωσης in situ.  

Λήφθηκε ιδιαίτερη μέριμνα ώστε να μην διαταραχθεί σε κανένα επίπεδο η ακεραιότητα των 

τεκμηρίων και η ασφάλεια των μνημείων, όπως εγγράφως έχει δηλωθεί κατά την αίτηση άδειας 

φωτογράφησης και μελέτης προς την ΕΦΑ Καστοριάς με αριθμό πρωτοκόλλου 229846/15-3-2022 

και σύμφωνα με της προϋποθέσεις της εγκυκλίου  με αριθμό πρωτ. 4473/25-07-2011 «Όροι και 

διαδικασίες για τη χορήγηση άδειας επιστημονικής μελέτης και δημοσίευσης των ιστάμενων 

μνημείων » (βλ. Παράρτημα #). 

https://www.researchgate.net/profile/Luigi-Barazzetti?_sg%5B0%5D=LjKnUXC-CCwhGS8SdBr5qNFT_arpH9hQ4oxHyu6hvVhV9YyRe19I53twHmDFIQ3JNgL17YA.mtcoTcqjfeuA43yFRLvLLS94bzHoqCHLxjpI29RUYMcFJ7R3lAkjPtSQk2B8gMtVMewmIEohIEk4c688UXJ3_w&_sg%5B1%5D=0gWWXf_Q5Z5xGNRtBnDVTnqkcdvFuZvyYBUEjSjj6N2cB7ApNTSMQ36uBp_MyesQXm1cEFc.9ACA_NmmPSSNU9vKe_aRageYnJ50iDZD74WssaYqclVJB30V0J3wTLe56YzLYWJ4GquwKd_8xwnH4dfgX17ZQA
https://www.researchgate.net/scientific-contributions/M-Previtali-2014270835?_sg%5B0%5D=LjKnUXC-CCwhGS8SdBr5qNFT_arpH9hQ4oxHyu6hvVhV9YyRe19I53twHmDFIQ3JNgL17YA.mtcoTcqjfeuA43yFRLvLLS94bzHoqCHLxjpI29RUYMcFJ7R3lAkjPtSQk2B8gMtVMewmIEohIEk4c688UXJ3_w&_sg%5B1%5D=0gWWXf_Q5Z5xGNRtBnDVTnqkcdvFuZvyYBUEjSjj6N2cB7ApNTSMQ36uBp_MyesQXm1cEFc.9ACA_NmmPSSNU9vKe_aRageYnJ50iDZD74WssaYqclVJB30V0J3wTLe56YzLYWJ4GquwKd_8xwnH4dfgX17ZQA
https://www.researchgate.net/scientific-contributions/F-Roncoroni-82088123?_sg%5B0%5D=LjKnUXC-CCwhGS8SdBr5qNFT_arpH9hQ4oxHyu6hvVhV9YyRe19I53twHmDFIQ3JNgL17YA.mtcoTcqjfeuA43yFRLvLLS94bzHoqCHLxjpI29RUYMcFJ7R3lAkjPtSQk2B8gMtVMewmIEohIEk4c688UXJ3_w&_sg%5B1%5D=0gWWXf_Q5Z5xGNRtBnDVTnqkcdvFuZvyYBUEjSjj6N2cB7ApNTSMQ36uBp_MyesQXm1cEFc.9ACA_NmmPSSNU9vKe_aRageYnJ50iDZD74WssaYqclVJB30V0J3wTLe56YzLYWJ4GquwKd_8xwnH4dfgX17ZQA
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1.3  Δομή της Εργασίας 

 

Η μελέτη παραθέτει σε μορφή κεφαλαίων γενικές πληροφορίες που αφορούν το πλαίσιο 

δημιουργίας των graffiti, των θέσεων τους και θεωρητικές προσεγγίσεις που αφορούν σχετικούς 

όρους. Κατόπιν παρουσιάζει την τεκμηρίωση των γκραφίτι που εντοπίστηκαν. 

Η διάρθρωση γίνεται σε οκτώ μέρη: 

Στο πρώτο μέρος διατυπώνονται γενικές πληροφορίες για την διάρθρωση της παρούσας μελέτης, 

ενώ το δεύτερο μέρος παραθέτει στοιχεία της βιβλιογραφίας, με ανασκόπηση των σχετικών 

ορισμών και ζητήματα συντήρησης. 

Το τρίτο μέρος είναι αφιερωμένο σε μεθόδους τεκμηρίωσης και στην τεχνολογία κατασκευής των 

γκραφίτι. 

Το τέταρτο μέρος παραθέτει την έρευνα σχετικά με τις θέσεις που ερευνήθηκαν, θέτει 

ερωτήματα και παραθέτει σχετικά στοιχεία.  

Στο πέμπτο μέρος αποσαφηνίζεται ο τρόπος συλλογής των δεδομένων του project και 

παρουσιάζονται οι δοκιμές που έγιναν για την ανεύρεση καταλληλότερης μεθόδου τεκμηρίωσης. 

Παραβάλλονται οι απαντήσεις στα αρχικά ερωτήματα και τα νέα ζητήματα που αναδείχθηκαν. 

Στο έκτο και έβδομο μέρος παρουσιάζονται τα αποτελέσματα, γίνεται προσπάθεια ερμηνείας 

τους και εξάγονται τα συμπεράσματα που προέκυψαν, ενώ συσχετίζονται με άλλα παραδείγματα 

παρόμοιων περιπτώσεων από την βιβλιογραφία.  

Τέλος, στο όγδοο κεφάλαιο συνοψίζονται τα συμπεράσματα και γίνονται προτάσεις για την 

επέκταση της παρούσας έρευνας. 
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2. ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΤΩΝ GRAFFITI  

2.1  Ορισμοί 

Τα τοιχογραφήματα είναι γνωστά με τον διεθνή όρο «γκραφίτι» (graffiti3) και περιγράφουν ίχνη 

από ένα ευρύ φάσμα γραφής, εικονογράφησης, χάραξης (sgraffito) ή ζωγραφικής πάνω σε 

δημόσια ή ιδιωτική ιδιοκτησία (Keats 2008:24, Ορλάνδος 1973). Γκραφίτι βρίσκονται πάνω σε 

διάφορα είδη επιφανειών και ανάλογα με το υποστήριγμα πάνω στο οποίο δημιουργούνται, 

ονομάζονται βαραχογραφήματα, τοιχογραφήματα κλπ. 

Η ρίζα της λέξης graffiti είναι από το αρχαιοελληνικό ρήμα «γράφειν». Ως όρος προέρχεται από 

ένα ρήμα της λατινικής γλώσσας από όπου ετυμολογικά αποτελεί δάνειο και σημαίνει χαράσσω. 

Η λέξη graffito απέκτησε τη σημασία που έχει σήμερα από τα μέσα του 19ου αιώνα και σημαίνει 

τα μικρά έργα που έγιναν με γδαρσίματα ή γρατζουνιές και βρέθηκαν σε ανασκαφές ρωμαϊκών 

ερειπίων στην Πομπηία και τη Ρώμη (Benefiel 2012 & 2023). 

Αρχικά χρησιμοποιήθηκε ως επίθετο για να περιγράψει εγχάρακτα σχέδια και επιγραφές, ενώ 

προς τα τέλη του 19ου αι. – κυρίως σε αγγλόφωνες μελέτες – μετεξελίχθηκε σε ουσιαστικό που 

προσδιορίζει μία ποιότητα για αυτές τις χαραγμένες επιγραφές. Σήμερα η σημασία της λέξης 

είναι πιο γενικευμένη και αναφέρεται σε οποιαδήποτε άτυπη (Informal writing: Benefiel, 2023) 

γραφή σε έναν τοίχο. 

Στο «Λεξικό της νέας Ελληνικής γλώσσας» του Μπαμπινιώτη (1998), μέσα στις έννοιες για τα 

γκραφίτι, εμπεριέχονται και οι έννοιες "πικτογράμματα4" και "ιδεογράμματα", που συναντώνται 

κυρίως στην ξενόγλωσση βιβλιογραφία. Ανάλογα προτείνεται και (το) "ακιδογράφημα", λέξη 

σύνθετη που αποτελείται από τις λέξεις ακίδα και γράφειν, δηλώνοντας μία ενέργεια που 

περιλαμβάνει γράψιμο ή χάραξη με ένα μέσον (την ακίδα) πάνω σε βράχο ή μάρμαρο ή 

οποιαδήποτε σχετική επιφάνεια (Μπαμπινιώτης, 1998). 

 
3 Λέξη λατινικής ρίζας (στον ενικό: graffito) με καταγωγή από το ελληνικό ρήμα γράφω, ταυτόσημο στις 

περισσότερες ευρωπαϊκές γλώσσες. Ο όρος χρησιμοποιείται αδιακρίτως τόσο στις αρχαιότερες όσο και σε πιο 
σύγχρονες επιγραφές. 

4 Στο «λεξικό της νέας Ελληνικής γλώσσας», Μπαμπινιώτης, Γ., Αθήνα (1998), αναφέρεται ως  
πικτόγραμμα (το)  σχέδιο ή απλοποιημένη εικονογραφική παράσταση, που απεικονίζει με συμβολικό τρόπο 
συγκεκριμένη σημασία, ώστε να μεταβιβάζει μήνυμα, όπως λ.χ. το ιδεόγραμμα. Ετυμολογικά είναι μεταφορά στην 
Ελληνική ξένου όρου, πβ, αγγλ, pictogram (νόθο σύνθ.) <picto-(λατ.pictus «ποικίλος, στικτός», μτχ του p.pingo 
«ζωγραφίζω, γράφω») +gram (<αρχ.γράμμα)πικτογραφία επικτογραφιών, η χρήση πικτογραμμάτων ως προ-

στάδια της γραφής. 
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Ομοίως και στην ιταλική ορολογία, παρατηρούνται διαφοροποιήσεις μεταξύ των όρων graffiti 

(:χαράγματα) και αφορά στις εγχάρακτες επιγραφές στους τοίχους και dipinti (di:με, pinti: 

ζωγραφική) και αφορά τις ζωγραφισμένες επιγραφές στους τοίχους. 

 

2.2 Κοινωνιολογικό πλαίσιο 

 

 

Τα επιγραφικά  γκραφίτι των χριστιανικών χρόνων είναι συνήθως ονόματα ή ημερομηνίες 

θανάτου, σκέψεις ή ποιήματα και μπορούν να θεωρηθούν προσωπικές σημειώσεις που έγιναν 

γιατί είχαν μεγάλη σημασία για τον δημιουργό τους. Τα γκραφίτι αυτά, περισσότερο από κάθε 

άλλη αποτύπωση της ατομικής-ιδιωτικής σκέψης, είναι τεκμήρια που με βιωματικό τρόπο, 

επεμβατικά και εν τέλη επιτακτικά, κερδίζουν δημόσια προβολή. 

Οι ατομικές αυτές μαρτυρίες5 έχει ενδιαφέρον να σταχυολογηθούν σε ένα σύνολο πολλών 

αντίστοιχων περιπτώσεων. Οι πληροφορίες που φέρουν δημιουργούν ένα σώμα που, όταν 

μελετηθεί, μπορεί δυνητικά να ανακατασκευάσει το παρελθόν της εκάστοτε κοινωνίας. Η 

αξιοπιστία έγκειται στο γεγονός ότι οι δημιουργοί είναι μέλη μίας κοινωνίας και δύνανται να 

συμβάλλουν με τις μαρτυρίες τους σε μια δημοκρατική πολυφωνία που την αφορά. Η 

ιδιαιτερότητα αυτού του είδους τέχνης βρίσκεται στην ανοικτή ερμηνεία της. Αυτό συχνά 

αποτελεί πρόκληση ακόμα και για ειδικούς μελετητές, γιατί πρέπει να γίνει συνδυασμός 

αντικειμενικής και προσωπικής ερμηνείας (Merrill 2013:2). 

 Τα ιστορικά γκραφίτι, προσελκύουν και μελετώνται από ολοένα και μεγαλύτερο κοινό. Ο λόγος 

είναι ίσως ότι αδιαμεσολάβητα κοινοποιούνται ως ένα αυταπόδεικτο θυλάκιο μνήμης (Keats 

2008, Βenefiel 2010), για αυτό πολλά graffiti έχουν συνδεθεί με κοινωνικούς και πολιτικούς 

αγώνες (Rainer 2003). Έξοχα παραδείγματα αυτού του είδους είναι τα γκραφίτι που άφησαν 

φυλακισμένοι αντιρρησίες συνείδησης κατά τους παγκοσμίους πολέμους του 20ου αιώνα. 

(Χατζηδάκη 2017, Merrill and Hack 2013).  

 
5 Στην “Θεωρία της ιστορίας” (Τomson 2002:32) ονομάζεται micro-ιστορία, όπου μία δομική σχέση 'μικρότοπων' 
ειδικού και μερικού επιβάλουν την αρχή της ανεκτικότητας ως την σημαντικότερη αξιωματική θέση της εποχής µας, 
ενώ επιστρατεύονται τεκμήρια που άλλοτε θεωρούνταν δευτερεύοντα (π.χ. προσωπικές και προφορικές μαρτυρίες 
από µη προνομιούχους, ηττημένους, πολίτες που δεν είχανε κάποιο σπουδαίο ρόλο κ.α.), απορρίπτοντας έτσι το 
δογματισμό της μίας και απόλυτης αλήθειας, θεωρώντας την εργαλείο καθυπόταξης σε εξουσιαστικές δομές σε μία 
αντίδραση προς τον 'παροξυσμό'  του ορθολογισμού. 

mailto:Samuel Merrill
mailto:Samuel Merrill
mailto:Samuel Merrill
https://journals.sagepub.com/doi/full/10.1177/1469605312455762#con2


 - 16 - 

Τα πολιτικά γκραφίτι ως αντι-συστημική πράξη αφήνουν έντονο κοινωνικοπολιτικό στίγμα, 

επιτρέποντας μια πιο δημοκρατική και δίκαιη εκτίμηση του παρελθόντος, διαταράσσοντας την 

καθολικότητα της δημόσιας τέχνης. Ας μη ξεχνάμε ότι η καθολικότητα της τέχνης στο δημόσιο 

χώρο είναι ισχυρή, αν αποδεχθούμε ότι μνημεία για παράδειγμα μπορεί να χαρακτηρίσουν μια 

ολόκληρη περιοχή πχ. οδός μητροπόλεως, πλατεία στρατηγού Δαβάκη κλπ. Λογικά προκύπτει το 

συμπέρασμα πως το ίδιο συμβαίνει και με τις εξωτερικές χριστιανικές τοιχογραφίες. Έτσι, αξίζει 

να μελετηθεί κατά πόσο αυτό επηρεάζει την πρόσληψη των γκραφίτι, εάν υπάρχουν δηλαδή  

παγιωμένες αντιλήψεις της κοινωνίας είτε σχετικά με το σημαίνον ως γκραφίτι αλλά και με το 

σημαινόμενο.  

Τα έργα σε δημόσιο χώρο είναι εκτεθειμένα σε άμεση επαφή με την κοινωνία και άλλους 

αρρύθμιστους παράγοντες, όπως οι καιρικές συνθήκες. Τα ίδια τα graffiti αποτελούν μια 

επέμβαση αυτό-εξουσιαζόμενη που μπορεί με την παρουσία τους να παραποιούν τα ιστορικά 

κτίρια, ακόμα και να τα υποβαθμίζουν, και ταυτόχρονα να εκκινούν τη συνέχιση τέτοιων 

επεμβάσεων. Συχνά, επιλέγεται η απομάκρυνσή τους, διαδικασία δυνητικά επιβλαβής, ανάλογα 

με τη φύση και την κατάσταση διατήρησης της επιφάνειας που εφαρμόζεται. Η τεκμηρίωση τους 

θα μπορούσε να βοηθήσει τη κοινωνία να τα κατανοήσει, ώστε να χαίρουν μελλοντικά θετικής 

αντιμετώπισης και αποδοχής. Η εξοικείωση και η γνώση μπορούν μακροπρόθεσμα να δράσουν 

προληπτικά ως μέτρα για  την αποφυγή μελλοντικών επαναλαμβανόμενων περιστατικών. 

Όταν δεν έχουν γίνει πάνω σε επιφάνεια με την συναίνεση ή και εξουσιοδότηση από τον 

ιδιοκτήτη, αποτελούν παράνομη πράξη και οι δημιουργοί διώκονται ποινικά. Εάν πρόκειται για 

διατηρητέο κτίριο ή χαρακτηρισμένο μνημείο, είναι παράνομα ακόμα και με άδεια του ιδιοκτήτη, 

γιατί δεν υπάρχει εναρμόνιση με την νομοθεσία που τα προστατεύει.  

Η τέχνη όμως δεν ακολουθεί πάντα τα απόλυτα όρια μεταξύ νόμιμου και παρανόμου που η κάθε 

κοινωνία και εποχή επιβάλλει. Έτσι, σε ότι αφορά την καλλιτεχνική δραστηριότητα, οι όροι 

παράνομο/νόμιμο θα μπορούσαν να αντικατασταθούν με τους όρους που εισάγει ο 

ανθρωπολόγος με  βαθιά γνώση για το θέμα, Παυσανίας Καραθανάσης : 'εξουσιοδοτημένες' και 

'αυτο-εξουσιοδοτημένες' παρεμβάσεις. Με αυτόν τον τρόπο αποφεύγονται οι ηθικές 

προεκτάσεις της χρήσης του όρου 'παράνομο' και αποτρέπεται επίσης η από-νομιμοποίηση τόσο 

της πρακτικής, των αποτελεσμάτων της, όσο και των ίδιων των δημιουργών (Καραθανάσης 

2019:20). Τα ζητήματα συντήρησης των graffiti που προκύπτουν δεν είναι μια απλή υπόθεση. 

Αναφορικά με το θέμα αυτό έχει πάρει μια αρκετά ριζοσπαστική θέση το Διεθνές Συμβούλιο 

Μνημείων και Τοποθεσιών (ICOMOS), αποδεχόμενο μεν ότι τα μνημεία μπορεί να αποκτήσουν 
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ακατάλληλες και ανεξέλεγκτες δημόσιες χρήσεις, καταδεικνύοντας τα graffiti/τοιχογραφίες που 

μπορούν να οδηγήσουν έως τον αφανισμό των μνημείων αλλά συνεχίζει με μια διατύπωση που 

αξίζει να παρουσιαστεί αυτούσια: «[…]ωστόσο είναι προτιμότερο να έχει το κοινό την ευκαιρία 

να βιώσει και να εκτιμήσει τις τοιχογραφίες σαν κομμάτι της κοινής πολιτιστικής κληρονομιάς», 

θέση ξεκάθαρα υπέρ της μέριμνας προστασίας και διατήρησής τους. Οι αναφορές του ICOMOS 

αφορούν στο τελικό προϊόν, μιας κατά τα άλλα ποινικά κολάσιμης διαδικασίας στον Ελλαδικό 

χώρο, σύμφωνα με τα άρθρα του κώδικα 381 του Ποινικού δικαίου.  Έτσι, ο συντηρητής σε 

αντίθεση με τον δράστη-δημιουργό είναι απαλλαγμένος ποινικών ευθυνών για τη σχέση του με 

το δημιούργημα, ενώ ταυτόχρονα η επιστημονική του τοποθέτηση και παρέμβαση βοηθά η 

φθορά που έχει προκληθεί να αξιολογηθεί στο μέλλον. 

 

2.3 Τεχνολογία κατασκευής graffiti 

 

Η τεχνολογία κατασκευής των γκραφίτι διαφέρει από τη τεχνολογία κατασκευής ενός επιτοίχιου 

έργου ζωγραφικής, που μπορεί να έχει τεκμηριωθεί από τους ίδιους τους καλλιτέχνες ή μελετητές 

τους. Η κατασκευή των γκραφίτι εντάσσεται στις 'αυτο-εξουσιοδοτημένες’ επεμβάσεις, συχνά μη 

επαγγελματιών του είδους, και τούτο περιπλέκει την συγκρότηση τυπολογίας σε ότι αφορά στη 

τεχνολογία κατασκευής τους. Οποιαδήποτε υλικά ή τεχνική που είναι διαδεδομένη μία εποχή, 

μπορεί να επιλεγεί από τους δημιουργούς τους.  

Μια πολύ γενική προσέγγιση είναι ο διαχωρισμός τους σε δύο κύριες κατηγορίες (Barazzetti 2020) 

• Όταν αφαιρούν υλικό από μια επιφάνεια 

• Όταν προσθέτουν κάποια ύλη σε μια επιφάνεια 

Στην πρώτη κατηγορία ανήκουν τεχνικές σχεδίασης με ξύσιμο ή χάραξη από κάποιο αιχμηρό 

μέσο, απευθείας πάνω σε μία επιφάνεια, δημιουργώντας ένα περίγραμμα που διατρυπά το 

υπόστρωμα. Πρόκειται για μια πολύ γνωστή από την αρχαιότητα πρακτική που διαδίδεται 

ευρέως. Διατηρούνται τεκμήρια από την αρχαιότητα ως και το Βυζάντιο και θεωρείται ως η 

επικρατέστερη τεχνική graffiti, χαίροντας ειδικής ονομασίας ως ακιδογραφήματα. Η επιφάνεια 

εφαρμογής τους μπορεί να είναι βραχώδης, πετρώδης, επιχρισμένη με κονίαμα ή/και ζωγραφική, 
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ωμόπλινθων, οπτόπλινθών, ξύλου και μετάλλου. Από πολλούς μελετητές6, έχει υποστηριχθεί ότι 

αυτό το είδος graffiti είναι πιο αυθόρμητο, δεδομένου ότι απαιτεί λιγότερη προετοιμασία και 

ευκολότερη εκτέλεση, συγκριτικά με αυτά της δεύτερης κατηγορίας. 

Στην δεύτερη κατηγορία ανήκουν αυτά στα οποία γίνεται χρήση χρωστικών υλών, ξυλάνθρακα 

και γραφίτη και εφαρμόζονται με διάφορα εργαλεία (συνήθως ζωγραφικής). Τα αρχαιότερα 

ακολουθούν απλές κλασσικές τεχνικές της ζωγραφικής διαδικασίας. Λόγω τις ευαισθησίας του 

μέσου σε αυτή την κατηγορία, τα δείγματα είναι σημαντικά αλλά ελάχιστα. Πρόκειται για 

βραχογραφίες σε διάφορα μέρη του κόσμου και κάποιες πρόσφατες ανακαλύψεις από 

τοιχογραφίες με κάρβουνο στην Πομπηία (Benefiel 2017 & 2023). 

Το βάθος χάραξης είναι ένα στοιχείο της τεχνολογίας κατασκευής που παρουσιάζει ενδιαφέρον. 

Ανάλογα με τη σκληρότητα του εργαλείου που θα χρησιμοποιηθεί, η χάραξη μπορεί να φτάσει 

σε βάθος μέχρι το υποστήριγμα (Ορλάνδος 1973:5). Το αιχμηρό εργαλείο με πίεση χαράσσει την 

επιφάνεια, ανοίγοντας δηλαδή γραμμικά ίχνη και οπές, οι οποίες ολοκληρώνονται 

περιγράφοντας ένα σχέδιο. Αυτό το είδος επέμβασης συνδέεται με απώλεια ύλης από το αρχικό 

ζωγραφικό έργο τέχνης (Barazzetti 2020, Taylor 2011). Η θεματολογία ποικίλει και μπορεί να είναι 

από ημερομηνίες, ονόματα, κείμενα ή και εικονογραφήσεις με γραμμικό και αναπαραστατικό 

χαρακτήρα. 

Τα πιο σύγχρονα γκραφίτι είναι της δεύτερης κατηγορίας, όπου οι εικόνες εμπλουτίζονται με την 

χρήση μαρκαδόρων και stencils (Merrill 2011) σε μία πλούσια χρωματική γκάμα με διάφορες υφές 

(γυαλιστερή, σατινέ, ματ) και δημιουργούν μία σύγχρονη τάση, που κάνει τους δημιουργούς να 

αποκτούν ολοένα και μεγαλύτερη τεχνογνωσία.  

Τα ιστορικά graffiti συνήθως έχουν μικρές διαστάσεις και είναι διακριτικά. Πολύ σπάνια οι 

χαράξεις είναι πάχους πάνω από 1 cm και συχνά γίνονται έμμεσα αντιληπτά. Οι δημιουργοί 

γκραφίτι του 1ου αιώνα χρησιμοποιούσαν πολύ λεπτά και αιχμηρά εργαλεία π.χ. μια μεταλλική 

γραφίδα που έκανε μια ελαφριά χάραξη με λεπτή τομή πάνω στο τελικό επίχρισμα του τοίχου, 

που είναι και αρκετά πορώδες (Benefiel 2023, Brajer  2018). Στα σύγχρονα γκραφίτι με χάραξη, οι 

δημιουργοί τους χρησιμοποιούν εργαλεία που είναι πιο χοντρά, όπως στυλό ή κλειδιά, και 

επομένως συχνά αφήνουν τραχιά, οδοντωτά σημάδια. Η απειρία των σύγχρονων δημιουργών των 

επιγραφικών γκραφίτι να γράψουν σε κάθετη διάταξη ή σε μη ομαλή επιφάνεια, τους ωθεί στο 

να κάνουν γραμματοσειρές πολύ μεγαλύτερες (Benefiel 2023). 

 
6 Βλ. Ορλάνδος (1938), Carrero-Pazos (2016), Keats G. (2008) κ.α 
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Μπορεί να εντοπιστούν αλλεπάλληλα στρώματα, με χρονολογικές αποκλίσεις. Τα αρχαία 

γκραφίτι έχουν μια πατίνα από τα  χρόνια έκθεσης σε ρύπους και έτσι δημιουργείται χρωματική 

αντίθεση με τα σύγχρονα γκραφίτι, που είναι συχνά έντονα αισθητή. Το πιο σύγχρονο από αυτά 

έχει μία τομή καθαρότερη και λευκότερης απόχρωσης (Benefiel 2023, Barazzetti 2020).  

Ειδικά οι βραχογραφίες εντοπίζονται σε σημεία που είναι δύσκολα προσβάσιμα, αλλά περίοπτα, 

και όλη αυτή η επικινδυνότητα (Brajer 2018) μπορεί να είναι μέρος των κινήτρων για την 

κατασκευή τους (Barazzetti 2020).  

Τα ιστορικά γκραφίτι και ιδιαίτερα όσα είναι πάνω σε εξωτερικούς χώρους, διατηρούνται κάτω 

από επισφαλείς συνθήκες, αφενός γιατί είναι πάνω σε φθαρτό από τον χρόνο υλικό αλλά και γιατί 

εκτίθενται σε αρρύθμιστους παράγοντες, όπως οι περιβαλλοντικές συνθήκες και το ευρύ κοινό. 

Όταν η στιλπνότητα της επιφάνειας έχει απομειωθεί ή το επίχρισμα παρουσιάζει φθορές, ο 

εντοπισμός και η ανάγνωση αρχαίων γκραφίτι απαιτεί τεράστια υπομονή και επιμονή.  

 

2.4 Ζητήματα συντήρησης 

 

Για τα γκραφίτι, όπως και για πολλές άλλες περιπτώσεις έργων, η τεκμηρίωση παραμένει ο 

πρώτος και βασικός τρόπος συντήρησης, καθώς και το ελάχιστο προληπτικό μέτρο διατήρησής 

τους. Η αρχική τεκμηρίωση της κατάστασης διατήρησης, είναι μια βασική μη επεμβατική 

διαγνωστική  μέθοδος. 

Προηγείται, αλλά και ακολουθεί, όλα τα μετέπειτα στάδια εργασιών συντήρησης. Η ιδιαιτερότητα 

των γκραφίτι είναι ότι δεν πρόκειται για αμιγώς έργα τέχνης, που ξεχωρίζουν για την τεχνοτροπία, 

το υλικό ή την σχέση τους με κάποιον δημιουργό κ.α., όμως μπορεί να αποτελούν σημαντικό 

ιστορικό στοιχείο. Ταυτόχρονα, δεν προστατεύονται από κάποιο ειδικό ή τυπικό καθεστώς 

αντιμετώπισής τους που να τα εξασφαλίζει, αλλά ούτε και να τα εξαφανίζει. 

Στα μνημεία της Καστοριάς, είδαμε πως (πλην μίας εξαίρεσης) δεν υπάρχουν καινούργιες 

απόπειρες δημιουργίας νέων γκραφίτι. Αυτό πρακτικά σημαίνει ότι, τα μνημεία αυτά έχουν 

αφομοιωθεί ως σημαντικά στην συνείδηση του κόσμου και χαίρουν το αίσθημα σεβασμού των 

επισκεπτών τους. 

Έτσι, η καταγραφή και τεκμηρίωσή τους μάλλον επαρκεί για την μετάδοση των πληροφοριών τους 

στις επόμενες γενιές. 
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3. ΤΟ ΠΛΑΙΣΙΟ ΤΕΚΜΗΡΙΩΣΗΣ ΤΩΝ GRAFFITI 

Η διαδικασία της τεκμηρίωσης περιλαμβάνει την καταγραφή των φυσικών και λογικών 

χαρακτηριστικών του αντικειμένου με στόχο την ταυτοποίησή του. Μια ολοκληρωμένη 

τεκμηρίωση, εκτός από την καταγραφή των στοιχείων του τεκμηρίου που το κάνουν 

αναγνωρίσιμο, περιλαμβάνει και διαχειριστικές πληροφορίες (Χατζηδάκη 2005). 

Ο σκοπός της τεκμηρίωσης των γκραφίτι είναι να διατηρήσει, εκτός από την εμφάνιση του 

αντικειμένου, το μήνυμα, τη σημασία του, αλλά και την πρόθεση του δημιουργού, ώστε το κοινό 

να έχει όλες τις πληροφορίες για να «διαβάσει» το γκραφίτι. Ένας μελετητής πρέπει να ασχοληθεί 

με το περιεχόμενό του γκραφίτι καθώς και με το ιστορικό του υπόβαθρο, το τοπογραφικό και 

αρχαιολογικό του πλαίσιο, τα γραφολογικά του στοιχεία, τη φυσική του εμφάνιση κ.α. (Benefiel, 

2023). 

Εν κατακλείδι, η ενημέρωση είναι μόνο μέρος της διαδικασίας, καθώς αναγνωρίζει την αξία και 

επομένως τεκμηριώνει πρόσθετα χαρακτηριστικά των αρχαίων γκραφίτι, που δεν είχαν 

καταγραφεί προηγουμένως. 

 

3.1  Ιστορική αναδρομή 

 

Το φαινόμενο των graffiti μοιάζει σύγχρονο, όμως ιστορικά τεκμήρια αποδεικνύουν ότι υπήρχε 

μια διαχρονική ανάγκη του ανθρώπου να αφήσει το αποτύπωμά του στο χώρο. Μια μακρά 

παράδοση αιώνων ακολουθεί τα γκραφίτι, ανεξάρτητα από τη γεωγραφική θέση που 

εντοπίζονται. Η τεκμηρίωση τους είναι σημαντική καθώς αποτελούν τεκμήριο της ανθρώπινης 

ιστορίας, συμβάλλοντας σε πολλές περιπτώσεις στην χρονολόγηση μνημείων. Σε αυτή την 

κατηγορία ανήκουν κυρίως οι επιγραφές με χρονολογικά στοιχεία (Keats 2008).  

Αρχέτυπο όλων των graffiti μπορεί να θεωρηθεί η βραχογραφική τέχνη, με τις απεικονίσεις  που 

εντοπίζονται στα σπήλαια της Ισπανίας και της Γαλλίας (Parkinson 1999).  Υπάρχουν επίσης και 

περιπτώσεις όπου οι άνθρωποι εκείνης της εποχής άφηναν τα αποτυπώματα των χεριών τους 

στις επιφάνειες των σπηλαίων. Στον Ελλαδικό χώρο τα αρχαιότερα χαράγματα εντοπίζονται στο 

όρος Παγγαίο (Ρόμβος 2002). 

Η αιγυπτιακή τέχνη έχει πλήθος γκραφίτι σε ναούς με θρησκευτικό περιεχόμενο, συνήθως 

προσευχές και παρακλήσεις που έχουν γίνει από επισκέπτες και απευθύνονται στους θεούς που 

είναι αφιερωμένοι οι ναοί, ενώ εντοπίζονται και graffiti με σχόλια για την επιβλητική αίσθηση 
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που προκάλεσε στους επισκέπτες ο ναός (Parkinson 1999). Στις νεκροπόλεις, οι επιγραφές 

αποτυπώνουν ημερομηνίες, ονόματα και τις προθέσεις τους, όπως αυτά που σώζονται στα 

σπαράγματα από τον – φημισμένο για τα graffiti – ναό Deir el-Bahri στην Αίγυπτο (Naville 1894) 

και είναι είτε έγχρωμα με κόκκινο και μαύρο χρώμα είτε εγχάρακτα. Από αυτά ξεχωρίζει το 

χάραγμα που απεικονίζει ένα πόδι και στο εσωτερικό του χαραγμένο το όνομα “Huia”, ενώ δίπλα 

του είναι χαραγμένο ένα μικρότερο πόδι (Parkinson 1999:39). Στον αρχαίο αιγυπτιακό κόσμο τα 

graffiti μάλλον αποτελούν σταθερή συνήθεια, γιατί εντοπίζονται τόσο στους ναούς όσο και στις 

νεκροπόλεις, με σκοπό όμοιο με αυτό που συμβαίνει σήμερα και θα περιγραφόταν ως “tagging". 

Ο Αντόνιο Βαρόνε (1999) πήρε θεμελιώδεις αποφάσεις που επέκτειναν τον τρόπο σκέψης και 

μελέτης των αρχαίων γκραφίτι. Η πιο σημαντική απόφαση τεκμηρίωσης ήταν να οργανώσει τα 

γκραφίτι σε τρεις κατηγορίες: λεκτική, εικονική και αριθμητική (Varone 1999, Langner 2001). 

Ξεχωριστής σημασίας κεφάλαιο είναι η τεκμηρίωση των γκραφίτι της πρώιμης Ρωμαϊκής 

Αυτοκρατορίας, και ιδιαίτερα της κεντρικής Ιταλίας του 1ου αι. μ.Χ., καθώς αποτελεί τον 

μεγαλύτερο όγκο τεκμηρίων από τον αρχαίο κόσμο. Η ανακάλυψη των γκραφίτι της Πομπηίας 

στα μέσα του 19ου αι. και η δημοσίευσή τους στα τέλη του 19ου αι., είναι σπουδαίας σημασίας 

καθώς προσφέρει άφθονο υλικό σε έναν σαφώς καθορισμένο χρόνο και τόπο (Benefiel 2017 & 

2023). Ο πλούτος των γκραφίτι της Πομπηίας εντοπίζεται τόσο σε εξωτερικούς δημόσιους και 

κοινόχρηστους χώρους, πάνω σε κονιάματα τοίχων και κολόνες, αλλά και στο εσωτερικό οικιών, 

εργαστηρίων και σε οίκους ανοχής (Baird 2011).  

Σώζονται τεκμήρια ακόμα και με ευαίσθητα στο χρόνο υλικά, όπως κάρβουνο, κόκκινη χρωστική 

αλλά και πολλά εγχάρακτα. Η πρώτη συστηματική τεκμηρίωση για τα γκραφίτι της Πομπηίας έγινε 

από τον Garrucci το 1856. Σύμφωνα με τον Garrucci, εντοπίζονται οι παρακάτω θεματικές 

κατηγορίες: μικρά ποιήματα σε τοίχους και σε θύρες κατοικιών, ονόματα επισκεπτών μαζί με τις 

ημερομηνίες των επισκέψεών τους, ονόματα συνοδευόμενα με επίθετα θετικού ή αρνητικού 

χαρακτήρα, ανακοινώσεις για χαμένες περιουσίες και επιβραβεύσεις για αυτούς που θα τις 

εντοπίσουν, φιλοσοφικά αποφθέγματα, προσπάθειες καλλιγραφίας και σημειώσεις τύπου 

“σκονάκια” μαθητών, λίστες για τους μονομάχους, καταγραφές των νικών τους και σκίτσα που 

εικονογραφούν τις συμπλοκές τους, συνθήματα, καρικατούρες, σκίτσα κ.α. Ένα εξαιρετικό 

παράδειγμα, που είναι κατάγραφο με πάνω από 85 graffiti, βρίσκεται περιμετρικά της 

τοιχογραφίας με fresco, μέσα στην οικία του Maius Castricius. Πρόκειται για ευχές φίλων και 
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επισκεπτών του ιδιοκτήτη, δημοφιλή ποιήματα της εποχής και παραλλαγές τους, με αλλεπάλληλα 

graffiti που σχολιάζουν τα παλαιότερα.  Η γλώσσα γραφής των επιγράφων στη Πομπηία είναι η 

οσκανική, ενώ ελάχιστα είναι γραμμένα στα λατινικά και ελληνικά (Milnor 2014). 

Γκραφίτι συνεχίζουν να δημιουργούνται και την εποχή του Μεσαίωνα και είναι κυρίως εγχάρακτα 

πάνω στα λίθινα μέρη ναών της Αγγλίας, αλλά και με χρήση χρωστικής. Η θεματολογία τους είναι 

κυρίως σύμβολα όπως ο σταυρός, εμβλήματα επιχειρήσεων και οικόσημα, πυξίδες και 

απεικονίσεις πλοίων, ζώων, ανθρώπινων μορφών και δαιμόνων, ονόματα και αποτυπώματα από 

τα χέρια και τα παπούτσια επισκεπτών (Champion 2015).  

Αντίστοιχα ο βυζαντινολόγος Αν. Ορλάνδος (1938), στην τετράτομη συλλογή με τα αρχεία των 

βυζαντινών μνημείων της Ελλάδος, καταγράφει πλήθος επιγραφών με ημερομηνίες, ονόματα, 

παρακλήσεις, προσευχές, ποιήματα, σκίτσα με φιγούρες, σύμβολα, καράβια κ.α. που βλέπουμε 

να επαναλαμβάνονται από τόπο σε τόπο ολόκληρης της αυτοκρατορίας του Βυζαντίου. Όπως 

συμβαίνει σε σχεδόν όλους τους βυζαντινούς ναούς της Καστοριάς, σύμφωνα με τον Ορλάνδο 

(1938:58), πάνω στις τοιχογραφίες υπάρχουν άλλοτε σχέδια και άλλοτε επιγραφές ως 

“ενθυμήσεις” σημαντικών γεγονότων, φυσικών φαινομένων, ασθενειών και θανάτων ενοριτών,  

που έχουν δημιουργηθεί με μυτερό εργαλείο. 

Συχνά αναφέρεται ότι τα κίνητρα δημιουργίας τους μπορεί να είναι αυθαίρετα και να συνδέονται 

με την πρόθεση βανδαλισμού (Wilson 1987:3), μπορεί να παρακινούνται από τη συγκίνηση της 

παράνομης δραστηριότητας, την προώθηση της ταυτότητας μίας συμμορίας ή ομάδας και την 

εκδήλωση πολιτικής ή κοινωνικής διαμαρτυρίας, ενώ έχουν κοινωνικούς, πολιτικούς, 

θρησκευτικούς και καλλιτεχνικούς σκοπούς, με αποτέλεσμα να σχολιάζουν, να ενημερώνουν, να 

ψυχαγωγούν, να προσβάλλουν ή απλώς να αφήσουν το ίχνος τους στη γη (Ellis 1985:1). 

Το 1956 ο καθηγητής Μ. Γκητάκος στο έργο του “Συμβολή εις τη μελέτην και ερμηνείαν των 

ακιδογραφημάτων” (1956:3) μελετά αυτά που είναι χαραγμένα σε χριστιανικά́ μνημεία όλης της 

Ελλάδας, μέσα στα οποία υπάρχουν και κάποια από την Καστοριά. Στην μελέτη του, τα 

επιλεγμένα graffiti είναι κατά βάση ακιδογραφήματα και εντοπίζονται σε εξωτερικές 

τοιχογραφίες. Δημοσιεύει 82 παραστάσεις οι οποίες ταξινομούνται ανά θεματικές κατηγορίες. Η 

μελέτη του, όπως αναφέρει ο ίδιος στην εισαγωγή, είναι ένα “corpus [...] αι ειρημέναι 

παραστάσεις αποτελούσι μίαν έκφρασιν της Χριστιανικής τέχνης, ήτις μέχρι τούδε δεν έχει 

αρκούντως μελετηθή”. 
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Τα θρησκευτικά graffiti αφορούν και τη παρούσα διπλωματική. Το χριστιανικό δόγμα κατά τη 

μέση βυζαντινή περίοδο προβάλλεται και κυριαρχεί στο δημόσιο χώρο, καθώς εξωτερικές 

τοιχογραφίες με θρησκευτικό περιεχόμενο αρχίζουν να δημιουργούνται σαν μια ακραία ανάγκη 

δημοσιοποίησης μιας καταπιεσμένης αλήθειας, εμφανώς κατάλοιπο της εικονομαχίας, 

ταυτόχρονα με ανεπίσημα και παρορμητικά χαράγματα και graffiti, σαν η κοινωνία να ζητάει να 

γράψει δύο ημερολόγια. Το ένα έχει τη νόρμα του κατεστημένου της κοινής και αποδεκτής 

αλήθειας και ιστορίας, ενώ το άλλο είναι κάτι προσωπικό. Έτσι, το πρώτο μπορεί να είναι πιο 

όμορφο, όμως το δεύτερο μπορεί να θεωρηθεί πιο ειλικρινές. Παρόλες τις, κατά τα άλλα 

λογικοφανείς, ερμηνείες των graffiti, τα κίνητρα δημιουργίας τους δεν μπορούν να 

αποσαφηνιστούν με βεβαιότητα πάρα μόνο με υποθέσεις. 

Στα τέλη του 20ου αιώνα οι τεκμηριώσεις των γκραφίτι γίνονται ολοένα και πιο συστηματικές. Σε 

αυτό συνέβαλε το διευρυμένο θεωρητικό πλαίσιο, με αναθεωρημένες απόψεις για ότι εκφράζουν 

και αν θα πρέπει να διαφυλαχθούν. Ταυτόχρονα, στις αρχές του 21ου αιώνα οι τεχνολογικές 

καινοτομίες προσέφεραν στα γκραφίτι εργαλεία για αξιόπιστες και λεπτομερείς τεκμηριώσεις. 

Σήμερα τα graffiti είναι έργα κυρίως σε εξωτερικό χώρο, συχνά μνημειακών διαστάσεων, 

αντανακλώντας μία δυναμική λόγω μεγέθους, που εκτός από εντύπωση, επιβάλλεται με τέτοιο 

τρόπο στο δημόσιο χώρο που μπορεί να λειτουργήσει και ως μέσο προπαγάνδας ή ενημέρωσης, 

περισσότερο από οποιοδήποτε άλλο έργο τέχνης (Rainer 2003). 

Από τα τέλη του 20ου αιώνα μπήκαν οι βάσεις για τις τεχνολογικές καινοτομίες στους τομείς των 

υπολογιστικών και ψηφιακών διαδικασιών, συνεπώς και της φωτογραφίας. Την τελευταία 

δεκαετία, η τεχνολογία οδήγησε σε νέες λύσεις για την τεκμηρίωση και τη μελέτη του γκραφίτι. 

Από τις νέες κατακτήσεις επηρεάστηκε ακόμα και η διαχείριση των μελετών, όπου ολοένα και 

περισσότεροι μελετητές επιλέγουν να δημοσιεύουν τα πονήματά τους στο διαδίκτυο7. Μια 

ψηφιακή βάση δεδομένων παρέχει πρόσβαση και αδιαμεσολάβητο διαμοιρασμό σε 

περισσότερους μελετητές από ποτέ, αλλά και στο ευρύ κοινό. Ένα σχετικό παράδειγμα είναι το 

Ancient graffiti project (AGP)8.  

 
7 Έχουν γίνει ανααρίθμητες μελέτες, ενδεικτικά: Paloma Vazquez (2017), DiBiasie-Sammons (2018) Valente and 

Barrazzatti (2020), Lech (2021), Benefiel (2023). 

8 http://ancientgraffiti.org/Graffiti/ Πρόκειται για μια ψηφιακή πηγή με στοιχεία για τον εντοπισμό και τη μελέτη 
χειρόγραφων επιγραφών της πρώιμης ρωμαϊκής αυτοκρατορίας. 
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Στον τομέα του γκραφίτι, η ψηφιακή φωτογραφία έχει γίνει ζωτικής σημασίας και  πλέον 

εξυπηρετεί σε πολλά επίπεδα το εκτεταμένο πλαίσιο της ψηφιακής τεκμηρίωσης (Benefiel 2023).  

Τρία σημαντικά τεχνολογικά εργαλεία που εφαρμόζονται για την τεκμηρίωση των ιστορικών 

γκραφίτι είναι: 

• Η φωτογραμμετρία 

• Η απεικονιστική τεχνική μετασχηματισμού ανάκλασης της εικόνας/RTI (Reflectance 

transformation imaging) 

• Η σάρωση με λέιζερ και η 3D σάρωση 

Η φωτογραμμετρία έχει χρησιμοποιηθεί σε αρχαιολογικούς χώρους ανά τον κόσμο από τα τέλη 

του 20ου αιώνα, ωστόσο η ανάπτυξη των ολοένα ισχυρότερων υπολογιστικών αλγορίθμων και των 

περισσότερων επιλογών ανοιχτού κώδικα οδήγησε σε βελτιωμένες παραλλαγές της 

φωτογραμμετρίας (structure from motion).  Από το 1982, το περιοδικό World Archaeology 

ανέδειξε την τεχνική της φωτογραμμετρίας σε πολλά άρθρα (τόμος 14, τεύχος 2).  

Η φωτογραμμετρία και το RTI χρησιμοποιούνται στην συντήρηση όπως βλέπουμε στις εργασίες 

στο El-Kurru του Sοudan (Davis, 2018) και στο βασιλικό κάστρο της Bαρσοβίας (Niepokolczycki and 

Garus 1988, Zawieska, 2019). Παρά την ανάπτυξη νέων τεχνολογικών επιτευγμάτων, οι  

συγκεκριμένες δύο μέθοδοι αποτελούν τη τεχνολογία προτίμησης τόσο στα απεικονιστικά 

γκραφίτι (Marretta 2018, Malzbender 2001 & 2004) αλλά και στις επιγραφές (Di Stefano Manzella 

1987, Niepokolczycki and Garus 1988).  

Η σάρωση με λέιζερ, ή η 3D, ακολουθείται σε περιπτώσεις τεκμηρίωσης μεγάλων χώρων, όπως 

ένα ολόκληρο δωμάτιο ή μία περιοχή. Ακολουθώντας τη μέθοδο με λέιζερ μπορεί επίσης να 

αποκαλυφθούν στοιχεία που ίσως να μην είναι άμεσα ορατά (διαγνωστική χρήση). 

Οι Valente και Barazzetti (2020), μέσα από τα συμπεράσματα στις περιπτωσιολογικές τους 

μελέτες, αναδεικνύουν τις δυνατότητες που προσφέρει η φωτογραμμετρία. Αντίστοιχα η RTI έχει 

το πλεονέκτημα να απαιτεί απλό εξοπλισμό (μία ψηφιακή φωτογραφική μηχανή, ένα τρίποδο, 

μια φωτιστική πηγή και τουλάχιστον δυο στιλπνές σφαίρες). Παρακάτω 9 θα δοθούν πιο 

αναλυτικά πληροφορίες για όλες τις μεθόδους τεκμηρίωσης των γκραφίτι. 

 

 
9 Βλ. επόμενο κεφάλαιο. 
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3.2  Μέθοδοι τεκμηρίωσης 

 

Η σημασία και η χρησιμότητα της οπτικής αναπαράστασης δειγμάτων της πολιτιστικής 

κληρονομιάς ήταν πάντα θεμελιώδης, συμβάλλοντας σε πολλές περιπτώσεις καθοριστικά στην 

έρευνα και την διαχείριση του αρχαιολογικού υλικού. Η εφαρμογή μεθόδων ακριβείας για τη 

τεκμηρίωση, είναι ακόμη πιο σημαντική για τα αρχαιολογικού ενδιαφέροντος τοιχογραφήματα, 

γιατί γίνονται έμμεσα αντιληπτά σε σχέση με άλλα ιστορικά ή καλλιτεχνικά τεκμήρια και είναι 

άμεσα εξαρτόμενα από το περιβάλλον τους.  

Οι βασικές τεχνικές τεκμηρίωσης γραφημάτων προέρχονται από τις αρχαιολογικές μελέτες της 

βραχογραφικής τέχνης (Anati 1974, Sanz 2014, Marretta 2018) και επιγραφών (Di Stefano 

Manzella 1987).  

Οι μέθοδοι πραγματοποιούνται αρχικά in situ και μπορεί να απαιτούν ή όχι άμεση φυσική επαφή 

με την επιφάνεια. Κάθε περίπτωση είναι διαφορετική και οι αποφάσεις για το τι πρέπει να 

τεκμηριωθεί τι όχι και γιατί, βασίζονται κατά πολύ στην αντίληψη του μελετητή και στις ανάγκες 

της μελέτης.  Ταυτόχρονα, είναι δύσκολη η αναπαραγωγή και διαχείριση τους και απαιτείται  

σχεδιασμός.  

Οι χαμηλής τεχνολογίας10 μέθοδοι τεκμηρίωσης έχουν αναλυθεί στις συστηματικές μελέτες των 

Marichal (1967), Solin (1970) και  Marichal (1972).  Είναι απεικονιστικές μέθοδοι δύο διαστάσεων 

(2D) και χρησιμοποιούν απλό εξοπλισμό (συνήθως γραφική ύλη). Για ορισμένα είδη τεκμηρίων η 

μέθοδος είναι κατάλληλη και επαρκής. Το ζήτημα που δημιουργείται είναι στην διαχείριση του 

υλικού, που επηρεάζει και την κατάσταση διατήρησης των τεκμηρίων.  

Καθώς η τεκμηρίωση είναι μια in situ εργασία, πρέπει να ληφθούν μια σειρά από αποφάσεις 

σχετικά με τι έχει προτεραιότητα και για ποιο λόγο συλλέγονται πληροφορίες, λαμβάνοντας υπ’ 

όψη τις ιδιαιτερότητες των αντικειμένων σε ότι αφορά την τεχνολογία κατασκευής τους. 

Όλες οι μέθοδοι τεκμηρίωσης των ιστορικών γκραφίτι συνοψίζονται στο άρθρο του 2020 των 

Valente και Barazzetti, με συμπεράσματα μέσα από τις περιπτωσιολογικές μελέτες που εξετάζουν 

και με αναφορές, τόσο στις παραδοσιακές όσο και σε πιο προηγμένες μεθόδους τεκμηρίωσης 

 
10 Δόκιμος όρος που χρησιμοποιούν οι Benefiel & Sypniewski (2016) για να περιγράψουν ουσιαστικά τις  βασικές 
μεθόδους τεκμηρίωσης με βασικό εξοπλισμό. 
. 
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γκραφίτι. Συνοπτικά, όσες αφορούν τα επίπεδα και ανάγλυφα τοιχογραφήματα, παρουσιάζονται 

παρακάτω: 
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ΣΧΕΔΙΑΣΤΙΚΗ 

ΤΕΚΜΗΡΙΩΣΗ 

 

Δισδιάστατη σχεδιαστική 
τεκμηρίωση, συνήθως in 
situ, χωρίς μετρήσεις, με 
ελεύθερο σχέδιο. 
Συναντάται ως μοναδικό 
τεκμήριο σε παλαιότερες 
δημοσιεύσεις και μελέτες.  
Βασίζεται στην προσωπική 
αντίληψη του μελετητή, 
δεν περιλαμβάνει 
πληροφορίες, όπως 
μετρήσεις κλπ. 

Απλός 
εξοπλισμός, 
αποτελούμενος 
από είδη 
σχεδίου και 
ζωγραφικής, με  
ποικιλία 
γραφικής ύλης 
(χάρτινη 
επιφάνεια, 
μολύβια, 
πενάκια, 
χρωστικές με 
διάφορα 
συνδετικά μέσα 
κλπ.) 

Δεν είναι πάντα μία 
αξιόπιστη 
τεκμηρίωση γιατί 
δεν παρέχει σαφείς 
και αξιόπιστες 
πληροφορίες. 
Πρόκειται για την 
καταγραφή 
παρατηρήσεων με 
τη μορφή 
προσωπικών 
σημειώσεων μέσω 
φυσικής 
παρατήρησης, ή/και 
μέσα από τη χρήση 
ψηφιακών 
αναπαραστάσεων.  

Συνήθως κατά την 
αυτοψία, σχετικά 
γρήγορη.  
Όμως η 
υποκειμενικότητά της 
μπορεί να 
χρησιμοποιηθεί μόνο για 
να αντληθούν πολύ 
γενικές πληροφορίες 
σχετικά με το σχήμα, τη 
γενική φόρμα και την 
υφή.  
Για κάθε κατηγορίας 
γκραφίτι. 

FROTTAGE11 

 

Το χαρτί τοποθετείται 
απευθείας πάνω στην 
επιφάνεια που πρόκειται να 
τεκμηριωθεί και μπορεί να 
στερεωθεί ώστε να 
εφαρμόζει καλά στην 
επιφάνεια για να μην 
μετακινείται και χωρίς να 
έχει ενδιάμεσα κενά. Έπειτα 
τρίβεται πάνω του η 
γραφική ύλη που 
επιλέχθηκε. Μέσω της τόσο 
κοντινής παρατήρησης 
μπορεί να εντοπιστούν 
διακριτά χαρακτηριστικά 
αλληλοκαλυπτόμενων 
στοιχείων που δύναται να 
ξεχωρίσουν, αλλάζοντας 
επιτόπου χρώμα στη 
γραφική ύλη. 

Χαρτί ή 
ρυζόχαρτο (πριν 
τα μισά του 
20ου αι) και pvc 
(σήμερα) ή  
διαφανές 
πολυαιθυλένιο, 
και μια γραφική 
ύλη, όπως 
μαλακός 
γραφίτης ή 
παστέλ. 
(Bryan and 
Tovey 2009).  
 
 

Αποτυπώνει 
ακριβώς τις φυσικές 
διαστάσεις του 
αντικειμένου. 
Εάν τα σχέδια 
ψηφιοποιηθούν 
(συχνά επιλέγεται)  
η μετρική τους 
αξιοπιστία χάνεται, 
έτσι πρέπει να 
διασταυρωθούν με 
φωτογράφηση ή 
σάρωση. 

In situ σε σχετικά 
επίπεδες επιφάνειες 
αλλά και καμπυλωτές, 
αφού η εύκαμπτη φύση 
του χαρτιού 
προσαρμόζεται πάνω 
τους. Προσαρμόζεται για 
θέσεις μεγάλων 
διαστάσεων αφού  
μπορούν να κολληθούν 
δίπλα-δίπλα φύλλα και 
να την καλύψουν 
πλήρως.  
Ιδανική για έργα 
 με έντονα υφολογικά 
χαρακτηριστικά, όπως 
αυτή των χαραγμάτων, 
ανάγλυφων ή 
εξωγλύφων.  
 

ΕΚΜΑΓΕΥΣΗ 

 

Η εφαρμογή της μεθόδου 
απαιτεί την εξ επαφής 
δημιουργίας αρνητικού 
εκμαγείου με εύπλαστο 
υλικό, όπου θα εφαρμοστεί 
εμπίεστα σε μία μονωμένη 
περιοχή και ξεκολλώντας 
θα δημιουργήσει μήτρα με 
το αρνητικό της. Κατόπιν το 

Εύπλαστο υλικό 
όπως πηλός, 
γύψος και 
κάποιο 
μονωτικό μέσο. 

Ακριβής, καθώς 
δημιουργεί πιστά 
αντίγραφα.  

Η χρήση εκμαγείων για 
τεκμηρίωση 
χρησιμοποιείται πολύ 
περιορισμένα στα 
επιτοίχια graffiti, λόγω 
της ευθραυστότητας 
πολλών επιφανειών. Τα 
καλύτερα αποτελέσματα 
με αυτή την τεχνική 

 
11 Ίσως η πιο αποτελεσματική μέθοδος τεκμηρίωσης της μορφολογίας του γκραφίτι (Bassi & Bellandi 2009). 
Υποστηρικτής της μεθόδου είναι ο Heikki Solin. Εφαρμόστηκε για τεκμηρίωση της βραχογραφικής τέχνης και των 
πετρογλυφικών (Domingo Sanz 2014). Άλλος υποστηρικτής της μεθόδου είναι ο Robert Marichal, παλαιογράφος και 
αρχειογράφος. Η κατάσταση διατήρησης του υποστρώματος είναι ένας καθοριστικός παράγοντας για την απόφαση 
χρήσης αυτής της μεθόδου, λόγω της επαφής που μπορεί να αποβεί μοιραία. 



ΠΤΥΧΙΑΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 

 
ΜΕΛΕΤΗ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΜΑΤΩΝ (ΓΚΡΑΦΙΤΙ) ΣΕ ΝΑΟΥΣ ΤΗΣ ΚΑΣΤΟΡΙΑΣ. ΚΑΤΑΓΡΑΦΗ, ΤΕΚΜΗΡΙΩΣΗ & ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΣΥΝΤΗΡΗΣΗΣ. 

 

  Σελίδα 

       - 27 - 

ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΑΡΧΕΣ ΤΗΣ ΜΕΘΟΔΟΥ ΕΞΟΠΛΙΣΜΟΣ 
ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΤΗΣ ΜΕΘΟΔΟΥ 
ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ 

αρνητικό καλούπι μπορεί 
να δημιουργήσει 
αντίγραφα. 
 

εκτίθενται στο Musée de 
la Memoire des murs et 
des hommes (Μουσείο 
Μνήμης των Τειχών). 
 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΗΣΗ  
 

In situ πολλαπλές 
φωτογραφικές λήψεις υπό 
διάφορες συνθήκες 
φωτισμού φυσικού ή 
τεχνητού. Υπάρχει 
εξοικείωση με την 
διαδικασία, απαιτεί 
βασικές γνώσεις 
φωτογράφισης. 
Επεξεργάζονται στο 
εργαστήριο και αποτελούν 
υλικό για άλλες μεθόδους. 

Αναλογική ή 
ψηφιακή 
φωτογραφική 
μηχανή ή 
κάμερα, 
διάφορα είδη 
φακών και 
φίλτρων, 
τρίποδο, 
επαγγελματικά 
φώτα. 
Για την 
αναλογική 
φωτογράφηση 
θα χρειαστούν 
διάφορα είδη 
φιλμ. 
Φωτογραφική 
κλίμακα. 
 

Εν μέρει 
παραπλανητική, εάν 
δε ληφθούν υπόψιν 
παράμετροι όπως οι 
παραμορφώσεις 
των φακών και η 
απουσία μέριμνας 
για το 
προσδιορισμό των 
αναλογιών. 

Υπάρχει τεράστιος όγκος 
τεκμηρίωσης με 
φωτογραφικά αρχεία σε 
όλων των ειδών τα 
αντικείμενα.  

ΦΩΤΟΓΡΑΦΗΣΗ  
με εφαπτομενικό 
φωτισμό 
 

Είναι in situ διαδικασία 
φωτογράφησης με 
εφαπτομενικά 
προσπίπτουσα ακτινοβολία 
(εφαπτομενικό φωτισμό) 
πραγματοποιείται με τη 
βοήθεια μιας ισχυρής 
πηγής ορατού φωτός. Η 
δέσμη ακτινοβολίας 
προσπίπτει σχηματίζοντας 
γωνία περίπου 5-10ο με 
την επιφάνεια του έργου. 
Προσεγγίζει τη κατάσταση 
διατήρησης της επιφάνειας 
και του υποστρώματος του 
έργου, καθώς και στοιχεία 
όπως το εγχάρακτο σχέδιο 
και την ανάγλυφη υφή. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Αναλογική ή 
ψηφιακή 
φωτογραφική 
μηχανή ή 
κάμερα, 
τρίποδο, 
επαγγελματικά 
φώτα. 
 

Εν μέρει 
παραπλανητική 
γιατί  δημιουργεί 
δραματοποιημένα 
οπτικά φαινόμενα 
λόγω των σκιάσεων 
του φωτισμού. 

Ο πλάγιος φωτισμός 
αποτυπώνει   πολύ καλά 
τα υφολογικά 
χαρακτηριστικά. 
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ΠΟΛΥΦΑΣΜΑΤΙΚ

Η ΑΠΕΙΚΟΝΙΣΗ12 

  

Οι απεικονίσεις 
μονοχρωματικές ή με 
ψευδοχρώματα 
προκύπτουν από τη 
συλλογή της διάχυτης 
ανάκλασης φωτός του 
υλικού σε διαφορετικές 
ζώνες του ΗΜ φάσματος. 
Βασίζεται στη συλλογή 
εκπεμπόμενης 
πληροφορίας με  
ανιχνευτικά 
απεικονιστικά  
συστήματα.  
 

Χρειάζεται 
σύστημα 
υπερφασματική
ς απεικόνισης, 
που τυπικά 
αποτελείται από 
μία πηγή φωτός, 
κάμερα, 
μονοχρωμάτορα
ς ή σύστημα  
διαχωρισμού 
φασματικών 
ζωνών και ένας 
αισθητήρας. 

Μη επεμβατική 
απεικονιστική και 
διαγνωστική 
τεχνική. 
Τα αποτελέσματα 
μπορεί να αλλάζουν 
σε διαφορετικές 
συνθήκες φωτισμού 
και εξάγονται δια 
μέσου εμπειρικής 
διαδικασίας 
βασιζόμενης στη 
κρίση του 
παρατηρητή. Τα 
ψευδοχρώματα στα 
σημεία φθοράς 
δημιουργούν 
ψευδά ίχνη (Pires H. 
2015). 
 

Ιδανικό για παλίμψηστα  
έργα, ανιχνεύει 
χαρακτηριστικά που δεν 
φαίνονται στο ορατό. 
Στοχεύει στην 
αναγνώριση των 
συστατικών και της 
μορφολογίας του έργου. 

ΨΗΦΙΑΚΗ 

ιχνηλάτηση – 

DIGITAL 

TRACING 

 

Η ψηφιακή αποτύπωση 
είναι αντίστοιχη του 
frottage, αλλά πιο 
διευρυμένη και ανέπαφη. 
Τα σχέδια δεν 
πραγματοποιούνται in situ, 
αλλά πάνω σε μετρικές 
εικόνες, όπως 
ορθοφωτογραφίες, 
ψηφιοποιημένες εικόνες 
και σχέδια (Valente 2020). 

Ψηφιοποιημένα 
αρχεία και 
υπολογιστικά 
και σχεδιαστικά 
προγράμματα. 

Απεικονίσεις που 
δεν αλλάζουν 
μετρήσεις και 
αναλογίες (Dhoop 
and Cooper 2016, 
Demesticha 2017). 
Ψηφιακές 
τεκμηριώσεις 
κλίμακας 1:1, ή και 
λεπτομερέστερες 
(δηλαδή 2:1), 
επιτυγχάνονται 
εύκολα με τις 
ρυθμίσεις της 
κάμερας. 
 

Ενδείκνυται σε 
τοιχογραφήματα. 
Προσφέρει τη 
δυνατότητα δημιουργίας 
ενιαίου αρχείου με 
πολλαπλές τεκμηριώσεις, 
π.χ. τα στάδια εξέλιξης 
της φθοράς κ.α (Oreni 
2017).  

ΠΟΛΥΩΝΥΜΙΚΗ 
ΧΑΡΤΟΓΡΑΦΗΣΗ 
ΥΦΗΣ (ΡΤΜ)/ 
ΑΠΕΙΚΟΝΙΣΗ 
ΜΕΤΑΣΧΗΜΑ-
ΤΙΣΜΟΥ 

Σε σκοτεινό περιβάλλον, 
χρησιμοποιεί μια σταθερή 
κάμερα που κάνει λήψεις 
πολλαπλών φωτογραφιών 
και μία φωτεινή πηγή που 
κινείται γύρω από το θέμα 
φωτίζοντας το υπό 
διαφορετική γωνία 
πρόσπτωσης ανά λήψη. 
Τα αποτελέσματα 
εμφανίζονται σε μια 2D 
προβολή RTI. 

Ο εξοπλισμός 
περιλαμβάνει 
μια ψηφιακή 
φωτογραφική 
μηχανή, ένα 
τρίποδο, μια 
φωτιστική πηγή 
και τουλάχιστον 
δυο στιλπνές 
σφαίρες 

Μη καταστρεπτική, 
προσιτή και εύκολη 
τεχνική, που 
καλύπτει το κενό 
μεταξύ 
τρισδιάστατης 
απεικόνισης και 
φωτογραφίας. 
Βελτιώνει τη 
παραδοσιακή 
φωτογραφία, 

Χρήση σε κάθε είδους 
τοιχογραφήματα 

 

12 Η υπέρυθρη ακτινοβολία χαρακτηρίζεται από μεγάλη διεισδυτική ικανότητα, ενώ πολλά υλικά ανακλούν ή 

απορροφούν την υπέρυθρη ακτινοβολία με διαφορετικό τρόπο από την ορατή. Λόγω αυτών των ιδιοτήτων, η 

υπέρυθρη απεικόνιση ανάκλασης παρέχει πληροφορίες για την στρωματογραφική εσωτερική δομή των 

ζωγραφικών έργων, υποκείμενα σχέδια ή ζωγραφικές συνθέσεις, αθέατες επιφανειακές λεπτομέρειες κ.λπ. 

(Αλεξοπούλου & Χρυσουλάκης 1993:148-155). Ταυτόχρονα, η έγχρωμη υπέρυθρη απεικόνιση στηρίζεται στην 

καταγραφή της ανακλώμενης υπέρυθρης και ορατής ακτινοβολίας, παρέχοντας λανθασμένα χρώματα (false colors) 

που είναι χαρακτηριστικά για κάθε χρωστική (Αλεξοπούλου & Χρυσουλάκης 1993:159) 
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ΑΝΑΚΛΑΣΗΣ 
(RTI)13 

 (Malzbender 2001 & 2004) κάνοντας την πιο 
ευανάγνωστη. 
Παρόλο που είναι 
2D, επιτρέπει στον 
θεατή να επισημάνει 
τις λεπτομέρειες και 
τις μορφολογικές 
αλλαγές των 
εγγεγραμμένων 
επιφανειών για να 
προσομοιώσει ή να 
ενισχύσει το βάθος 
πεδίο 

ΨΗΦΙΑΚΗ 
ΦΩΤΟ-
ΓΡΑΜΜΕΤΡΙΑ14 

Χωρίς άμεση φυσική 
επαφή. Αυτοματοποιημένη 
διαδικασία με πολλαπλές 
διαδοχικές λήψεις από 
διαφορετικές θέσεις, σε 
σχετικά σύντομο χρονικό 
διάστημα (Cultural Heritage 
Imaging 2017)  
Αυτές θα φορτωθούν και 
θα επεξεργαστούν από το 
ειδικό λογισμικό και θα 
παράξουν τρισδιάστατα 
μοντέλα βασισμένα σε 
νέφος ταυτισμένων 
σημείων που θα 
χρησιμοποιηθεί για τη 
δημιουργία μια συνεχούς 
επιφάνειας ή ενός 
πλέγματος. 

Τυπικός 
εξοπλισμός 
ψηφιακής 
φωτογραφίας 
και ειδικό 
λογισμικό. 

Δημιουργεί ψηφιακά 
μοντέλα. Αξιόπιστες 
πληροφορίες που 
ταυτοποιούν  
το αντικείμενο.  
(Atkinson & Fryer 
1996, Schenk 2005).   

Κατάλληλο ιδιαίτερα για 
βραχογραφίες και 
επιγραφές, ειδικά πολύ 
μικρές, μεταβλητές ή 
πολύπλοκες, σε 
απρόσιτη ή δύσβατη 
περιοχή (Thompson 
1977).   
Προσδιορίζει τη θέση, το 
μέγεθος και το γενικό 
σχήμα, τεκμηριώνει 
εργασίες, δημιουργεί 
ψηφιακά τρισδιάστατα 
μοντέλα επιφάνειας 
(DSM) των ευρημάτων 
Στη διαχείριση 
πολιτιστικής 
κληρονομίας 
χρησιμοποιείται για τη 
δημιουργία ψηφιακού 
(εικονικού) 
διαδραστικού 
τρισδιάστατου 
μουσείου. 
 

 
13 Η δημοφιλής Πολυωνυμική Χαρτογράφηση Υφής (PTM), γνωστή και ως Reflectance Transformation Imaging (RTI), 
είναι μια πολύπλοκη αλλά πολλά υποσχόμενη ψηφιακή μέθοδος οπτικοποίησης και βελτίωσης εικόνας, που 
εξελίσσεται συνεχώς. Η κύρια διαφορά μεταξύ των RTI και PTM, σχετίζεται με το μαθηματικό μοντέλο που 
χρησιμοποιείται για τον χειρισμό της φωτεινότητας. Συγκεκριμένα το PTM χρησιμοποιεί μια διωνυμική τετραγωνική 
εξίσωση, ενώ το RTI υποστηρίζει διαφορετικές μεθόδους προσαρμογής, όπως σφαιρικές και ημισφαιρικές. Πρόκειται 
για μία από τις πιο πειραματικές μεθόδους τεκμηρίωσης, που ενισχύει τις μικρές λεπτομέρειες και αλλαγές στην 
επιφάνεια των αντικειμένων, χρησιμοποιώντας τις ανακλαστικές τους ιδιότητες (Malzbender 2001, Earl 2010, Palma 
2010). Έχει δοκιμαστεί επιτυχώς για τεκμηρίωση τόσο τοιχογραφημάτων όσο και βραχογραφιών (Mudge 2006 & 
2012, Cosentino,2015, Diaz-Guardamino 2015, Kotoula 2018, Sammons 2018), όπως στο Herculaneum Project και 
πολλές άλλες μελέτες περιπτώσεων (Greco and Flouda 2017, DiBiasie Sammons 2018). 
 
14 Μία από τις πρώτες γνωστές εφαρμογές στη τεκμηρίωση τοιχογραφημάτων είναι η περίπτωση ενός εσωτερικού 
κελιού στο Βασιλικό Κάστρο της Βαρσοβίας (Niepokolczycki and Garus 1988, Zawieska 2019). 
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ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΑΡΧΕΣ ΤΗΣ ΜΕΘΟΔΟΥ ΕΞΟΠΛΙΣΜΟΣ 
ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΤΗΣ ΜΕΘΟΔΟΥ 
ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ 

GEOGRAPHIC 
INFORMATION 
SYSTEMS (GIS)15 

 

Είναι πληροφοριακό 
σύστημα που χρησιμοποιεί 
δεδομένα συνδεδεμένα σε 
μια μοναδική τοποθεσία. 
 

Υπολογιστικό 
σύστημα και 
γεωγραφικά 
δεδομένα. 

Αξιόπιστη μέθοδος Εφαρμογή στη 
διαχείριση χωρικών 
δεδομένων σχετικών με 
της θέσης των 
τοιχογραφημάτων σε 
αστική και περιφερειακή 
κλίμακα και συνήθως 
συνδυάζεται με 
ψηφιακές βάσεις 
δεδομένων. 

ΨΗΦΙΑΚΕΣ 
ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ 
ΒΕΛΤΙΩΣΕΙΣ 
ΕΙΚΟΝΑΣ 

Επεξεργασία εικόνων με 
ειδικό, διαδεδομένο και 
απλό στη χρήση λογισμικό, 
που χρησιμοποιεί σύστημα 
επεξεργασίας που 
βασίζεται σε στρώματα 
(layers), επιτρέποντας τη 
δημιουργία και την αλλαγή 
εικόνας (raster), με 
πολλαπλές επικαλύψεις. 

Υπολογιστικό 
σύστημα και 
προγράμματα 
όπως το 
 Adobe 
Photoshop, το 
imageJ, 
GIMP, 
Dstretch16 κ.α. 

Διαγνωστική 
τεκμηρίωση. 

Εμφανίζουν 
δυσδιάκριτες 
λεπτομέρειες, 
βελτιώνουν την 
ευκρίνεια με την 
ρύθμιση αντιθέσεων, την 
εφαρμογή ανίχνευσης 
άκρων, το K-means, την 
ανάλυση (PCA) και το 
τέντωμα αποσυσχέτισης 
(DS)17. 

 

 

Υπάρχουν δυσκολίες στην τεκμηρίωση τοιχογραφημάτων, καθώς οι μηχανισμοί διάβρωσης, όπως 

οι ρωγμές και οι απώλειες, δημιουργούν περίπλοκες επιφανειακές υφές και αλλοιώνουν τις 

αρχικές μορφές, με αποτέλεσμα να γίνεται δύσκολη η αναγνώρισή τους (Benefiel 2017 & 2023). 

Η συμβολή της τεκμηρίωσης στην αναγνωσιμότητα των τεκμηρίων είναι πολύ ουσιαστική. Η 

ιδιαίτερη φύση και το ευρύ φάσμα υλικού που πρέπει – μέσω της τεκμηρίωσης – να μπορεί να 

μελετηθεί και να αναλυθεί, απαιτεί τη λήψη αποφάσεων εκ των προτέρων σχετικά με τους 

 
15 Παράδειγμα είναι η χαρτογράφηση ρωμαϊκών γκραφίτι στην πόλη της Πομπηίας (Benefiel 2010) που έχουν 
χαρτογραφηθεί πειραματικά σε πολύ μικρή κλίμακα, χρησιμοποιώντας ένα τρισδιάστατο GIS (Landeschi 2016) ενώ 
σε περιφερειακή κλίμακα, τα γκραφίτι πλοίων στο νησί της Κύπρου χαρτογραφούνται ανάλογα με τον αριθμό και την 
τυπολογία τους (Demesticha 2017).  
 
16 Το Ιmagej™ αναπτύχθηκε από τον Jon Harman, είναι εξαιρετικά αποτελεσματικό σε δείγματα με ζωγραφική παρά 
στα χαράγματα, ενισχύοντας ή αντικαθιστώντας την απόχρωση των όμορων τόνων με ψευδοχρώματα με 
αυτοματοποιημένους συνδυασμούς ή και επιλογές για προχωρημένους, όπως το εργαλείο που επιτρέπει σε μια 
περιοχή της βελτιωμένης εικόνας να απομονωθεί με απόχρωση και στη συνέχεια να προστεθεί πίσω στην αρχική 
εικόνα (Harman 2006). Η επεξεργασία του βασίζεται στην εφαρμογή μετασχηματισμού Karhunen-Loeve των 
χρωμάτων της εικόνας. Αυτό κατασκευάζει μήτρα με χρωματικές διακυμάνσεις (ή προαιρετικά τη συσχέτιση), 
κάνοντας εξίσωση ιστογράμματος απόχρωσης και κορεσμού. Ο υπολογισμός αποσυσχέτισης παράγει έναν πίνακα 
3x3, που στη συνέχεια εφαρμόζεται στα χρώματα της εικόνας. Το DStretch υποστηρίζει πολλούς διαφορετικούς 
χρωματικούς χώρους (Domingo 2013, Cerrillo-Cuenca & Sepúlveda 2015,  Rogerio Candelera 2015,  Fernandez-
Lozano 2017). 
 
17 Ο αλγόριθμος του DS βασίζεται στην ανάλυση και τον μετασχηματισμό των κύριων συστατικών στις φασματικές 
πληροφορίες της εικόνας, αυξάνοντας ή μειώνοντας την αντίθεση στα κανάλια RGB. Το αποτέλεσμα είναι μια 
λανθάνουσα έγχρωμη εικόνα που χρησιμοποιείται για την ανίχνευση ιχνών μη ορατών. 
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στόχους της τεκμηρίωσης και την προσεκτική αξιολόγηση των δυσκολιών που θα χρειαστεί να 

αντιμετωπιστούν. Για να μεθοδευτεί καλύτερα ένα πλάνο λήψης αποφάσεων, θα χρειαστεί μια 

οργανωμένη καταγραφή πληροφοριών, για αυτό είναι απαραίτητο το δελτίο τεκμηρίωσης. 

ΔΕΛΤΙΟ 

ΤΕΚΜΗΡΙΩΣΗΣ 

(condition report) 

Πρόκειται για ένα έγγραφο, όπου συμπληρώνεται η φυσική κατάσταση διατήρησης του αντικειμένου 
που μελετάται. 
Είναι ένα χρήσιμο εργαλείο στην τεκμηρίωση, καθώς δίνει την υλική και «κλινική» του εικόνα, που θα 
καθορίσουν μετέπειτα τους σωστούς τρόπους  μεταχείρισης, αποθήκευσης και έκθεσής του. Το εύρος 
της πληροφορίας που καταγράφεται σε αυτό διαφοροποιείται ανάλογα με τη χρήση του, ενώ οι 
καταγραφές αφορούν μία δεδομένη στιγμή, υπό συγκεκριμένες συνθήκες. Υπόκεινται στην κρίση του 
συντηρητή, η οποία εξαρτάται από την εμπειρία και τις γνώσεις του. 
Απαιτεί να εξεταστεί το αντικείμενο από όλες τις πλευρές του, με άρτιο φωτισμό, ώστε να είναι 
ευδιάκριτα τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά και οι φθορές του. Υπάρχουν πρότυπα δελτία αλλά και 
προσαρμοσμένα, που μπορούν να διαμορφώνουν το περιεχόμενό τους, ανάλογα με το είδος τους. Τα 
προς συμπλήρωση πεδία μπορούν να είναι περιφραστικά ή και κωδικοποιημένα.  
Τα συνήθη πεδία που περιλαμβάνονται στις περισσότερες περιπτώσεις των γκραφίτι είναι: 
 

• Τα γενικά στοιχεία του γκραφίτι: αριθμός καταγραφής,  προέλευση, θεματολογία, 
χρονολογία, υλικό/τεχνική, διαστάσεις (ύψος επί πλάτος, επί πάχος επί βάθος). 

• Γενική αξιολόγηση της κατάστασης διατήρησης, διαβαθμισμένης με σχετικό 
υπομνηματισμένο χαρακτηρισμό (καλή – μέτρια – κακή / σταθερή – ασταθής ) 

• Αναλυτική περιγραφή της παρούσας κατάστασης διατήρησής του, με διάκριση σε 
μηχανικές, χημικές και βιολογικές φθορές, με απαντήσεις είτε περιγραφικά είτε σε πεδία 
πολλαπλής επιλογής. 

• Οδηγίες για το σωστό χειρισμό του (εάν υπάρχουν). 

• Τον χρόνο και τον τρόπο που πραγματοποιήθηκε η εξέταση του έργου. 
Τέλος, θα πρέπει να είναι ενυπόγραφο και να συνοδεύεται από επαρκές και κατάλληλο φωτογραφικό 
υλικό.  

 

Ένα ακόμα ζήτημα που θα πρέπει να είναι γνωστό εκ των προτέρων είναι το εύρος των χρηστών 

που μπορεί να ενδιαφέρονται για το υλικό, ώστε να ληφθεί μέριμνα για την κατάλληλη 

παρουσίαση του προκειμένου να ανταποκρίνεται στο αντίστοιχο κοινό. 

Συστηματοποιημένα η μεθοδολογία που ακολουθείται για την πλήρη επιστημονική τεκμηρίωση, 

περιγράφεται από τον Inés Domingo (2002) και παρατίθεται εδώ συνοπτικά:  

1. Η φάση πριν από την τεκμηρίωση περιλαμβάνει την γενική αυτοψία για την ερμηνεία και 

τον προσδιορισμό του βαθμού της αναγνωσιμότητάς τους, δηλαδή της κατάστασής τους.  

2. Δημιουργία και συμπλήρωση του δελτίου τεκμηρίωσης ξεκινά σε αυτό το στάδιο, με  

πρόσβαση σε πληροφορίες της βιβλιογραφίας και σε προγενέστερες τεκμηριώσεις (θα 

βοηθήσει να γίνουν και συσχετισμοί με άλλες εργασίες τεκμηρίωσης, προσφέροντας 

ακόμα πιο αξιόπιστες πληροφορίες και συμπεράσματα). 

3. Ακολουθεί η τοπογραφική αποτύπωση, που περιλαμβάνει την αρίθμηση των τεκμηρίων 

μεμονωμένα και ομαδοποιημένα, όπου αυτό είναι εφικτό.  
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4. Σε επόμενο στάδιο γίνεται η φωτογραφική τεκμηρίωση με διάφορους φωτισμούς και 

περιεχόμενο (αναλυτικά παρουσιάζεται παρακάτω). 

5. Μεμονωμένες τεκμηριώσεις για κάθε ένα στοιχείο με μετρήσεις ύψους, μήκους και 

πάχους των απεικονίσεων. Το πολύ μικρό μέγεθος των ιστορικών γκραφίτι θα μετριέται 

κατά το πλησιέστερο χιλιοστό. Σε περίπλοκές συνθέσεις με διαφορετικά μεγέθη θα 

χρειαστούν πρόσθετες μετρήσεις, όπως η απόσταση από το έδαφος, η απόσταση από 

άλλα γκραφίτι στον ίδιο τοίχο ή κάποιο χαρακτηριστικό αρχιτεκτονικό, διακοσμητικό ή 

τοιχογραφικό στοιχείο. 

6. Εφαρμογή χρωματομετρίας  (σύστημα χρωμάτων Munsell). 

7. Δημιουργία ψηφιακού αρχείου - ψηφιακής βάσης δεδομένων. 

8. Ήπια ψηφιακή επεξεργασία των φωτογραφιών (φωτεινότητα, κροπάρισμα, αντιθέσεις 

κλπ.). 

Η ελάχιστη φωτογραφική τεκμηρίωση σύμφωνα με τον Inés Domingo (2002) και την Benefiel 

(2023) θα πρέπει να περιέχει τα παρακάτω:  

• Ένα μεμονωμένο αρχείο με κλίμακα για κάθε μοτίβο (π.χ. ψηφιακή αναπαραγωγή), που 

θα απεικονίζεται περικομμένο από το υποστήριγμά του, επικεντρωμένο στις 

λεπτομέρειες του για τυπολογική ταξινόμηση. Σε αυτό το αρχείο θα είναι εμφανείς οι 

στιλιστικές παραλλαγές, αλλά θα αποτυπωθεί και η κατάσταση διατήρησής του. 

• Ένα δεύτερο αρχείο με τα μοτίβα σε σύνθεση μεταξύ τους. 

• Ένα αρχείο με τα μοτίβα κσι το υποστήριγμα, με έμφαση στη μορφολογία, υφή και την 

ειδική τους σειρά.  

• Τέλος, ένα αρχείο που δείχνει την πολλαπλότητα των επιπέδων και προοπτικές, από 

όπου μπορεί να παρατηρηθεί το μοτίβο που καταγράφεται. 

Για κάθε στάδιο θα χρειαστούν πολλαπλές λήψεις και επανειλημμένες επισκέψεις σε 

διαφορετικές ώρες της ημέρας και σε ποικίλα σενάρια φυσικού φωτισμού. 

Επειδή τα ιστορικά γκραφίτι είναι μικρά και αδρά χαραγμένα, θα χρειαστεί να χρησιμοποιηθεί 

επαγγελματικός φωτισμός LED για να παρέχεται εντυπωσιακό φως σε όλη την επιφάνεια και 

διάφοροι φωτογραφικοί φακοί. Αυτή η μέθοδος φωτισμού αυξάνει την αντίθεση της επιφάνειας 

και φωτίζει τα αδρά ίχνη, κάνοντας τα ορατά (Inés Domingo 2002, Benefiel 2023, Barazzetti, 

2020).  

https://www.researchgate.net/profile/Luigi-Barazzetti?_sg%5B0%5D=YigkE7cVXrAZkWqMb89AAnO2wc3D8Lx-A6XrTHsl-N1X6aXqcSAq5tWroUKnrWP5LxGUxYc.z5ILtYh0_lZ4CIhr_YiXMYlnCamyryQHKHWuEEi7Y8lqCrssDKSD26fMjNGbmmXCnEYX7QrB-QfMP8HFMTRSGw&_sg%5B1%5D=wBplgzRkK9KjOjBoHvskEDD3YNgEOQRiLVa1DgRhyJ4OB5SGJWz8bxJNvQyhTigOtK3T7Bw.HmSOuGOAA--3n2Cui1pWFFokDZfYbHWqt1uYh24gMFDxheAPSJwYMlnImqhq5uF25olIkYc-QhLcOzb3pmKbYg
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Η Benefiel, σε πρόσφατο άρθρο του 2023, τονίζει την μακροπρόθεσμη βιωσιμότητα του υλικού 

της τεκμηρίωσης. Δεδομένου ότι ο βασικός στόχος είναι να γίνουν τα ιστορικά γκραφίτι πιο 

προσιτά, προτείνει την χρήση υποδομής, όπου είναι εφικτό, που θα επιτρέψει να διατηρηθεί και 

να ανανεώνεται συνεχώς η τεκμηρίωση. Για τον λόγο αυτό προτείνει την δημιουργία ιστότοπου 

ή ψηφιακής πλατφόρμας, με πρόσβαση πχ. μέσω πανεπιστημιακών servers, βάζοντας 

παραμέτρους όπως η προσβασιμότητα σε ένα κοινό με διαφορετικούς βαθμούς τεχνογνωσίας, η 

αδιάκοπη παραμονή και η φιλικότητα προς το χρήστη. Αυτό βέβαια απαιτεί προσωπικό και 

υποστήριξη. Σε αντίθεση με τις έντυπες εκδόσεις, των οποίων τα προϊόντα παίρνουν μια τελική 

μόνιμη μορφή, τα ψηφιακά έργα μπορούν να ενημερωθούν περαιτέρω, να επεξεργαστούν, να 

τροποποιηθούν και να επεκταθούν, αλλά μπορούν επίσης και να εξαφανιστούν (Mudge 2008, 

Miles 2014 & 2015). 
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4. ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΤΩΝ ΕΠΙΛΕΓΜΕΝΩΝ ΜΗΜΕΙΩΝ 

Από ένα μεγάλο πλήθος βυζαντινών μνημείων της Καστοριάς (εικ.4-1) , ζητήθηκε άδεια 

καταγραφής και μελέτης τοιχογραφημάτων, από την εφορία αρχαιοτήτων της πόλης, για έξι από 

τα σημαντικότερα εξ’ αυτών: τους Αγίους Αναργύρους, την Παναγία Κουμπελίδικη, τους Αγίους 

Τρείς, τον Άγιο Στέφανο, την Παναγία Μαυριώτισσα και τον Ταξιάρχη Μητροπόλεως. Όλοι αυτοί 

οι ναοί έχουν εξωτερικές τοιχογραφίες (εκτός του Αγίου Στεφάνου) και παρουσιάζουν γκραφίτι. 

Ωστόσο, στην Μαυριώτισσα και στον Ταξιάρχη Μητροπόλεως δεν μπόρεσαν να γίνουν 

καταγραφές, καθώς δε δόθηκε άδεια, λόγω εργασιών (βλ. Παράρτημα 1). Σε κοντινές αποστάσεις 

και στον κεντρικό ιστό της πόλης, βρίσκονται τα τρία μνημεία των οποίων θα μελετηθούν τα 

γκραφίτι στις εξωτερικές τοιχογραφίες τους. 

 

 
Εικόνα 4-1 Περιηγητικός Χάρτης μνημείων του 12ου-13ου αι. της πόλης της Καστοριάς. Απεικονίζονται με ώχρα οι Άγιοι 

Ανάργυροι, με πράσινο η Κουμπελίδικη και με τιρκουάζ οι Άγιοι Τρείς. 

[Πηγή: Βυζαντινό μουσείο Καστοριάς (με επεξεργασία) https://shorturl.at/kmAIT] 
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4.1  Ιστορικά στοιχεία για την Καστοριά 

 

Μια μικρή επαρχιακή πόλη της δυτικής Μακεδονίας, η πόλη της Καστοριάς, είναι χτισμένη 

αμφιθεατρικά πάνω σε ένα στενό τμήμα της χερσονήσου που εισχωρεί στη λίμνη Ορεστιάδα.  

Η Βυζαντινή ιστορία της Καστοριάς ξεκινά στα μέσα του 6ου αιώνα μ.Χ., όταν ο αυτοκράτορας 

Ιουστινιανός ίδρυσε την πόλη της Καστοριάς, στα ερείπια του αρχαίου Κέλετρου. Για το μέγεθος 

και την οργάνωσή της κατά την παλαιοχριστιανική περίοδο δεν υπάρχουν ιστορικά στοιχεία, 

γνωρίζουμε μόνον ότι υπήρχαν τα τείχη στη δυτική πλευρά της χερσονήσου, τη μόνη που δεν 

κάλυπτε η λίμνη (Μουτσόπουλος 1974, Πελεκανίδης 1953, Χατζηδάκης 1992) . 

Στην Καστοριά και τις όμορες περιοχές η οικονομική, πνευματική και καλλιτεχνική ευημερία 

αρχίζει στα τέλη του 10ου αιώνα και διαρκεί τους επόμενους τρείς αιώνες. Αυτή η εποχή 

σημειώνεται ως ειρηνική και παραγωγική, με έντονη αίγλη. Η ευημερία της διαγράφεται στον 

πολιτισμικό της πλούτο (Μπούρας 2001:90,183) όπως μαρτυρεί το πλήθος των σωζόμενων ναών. 

(Πελεκανίδης 1992 & 1953, Βοκοτόπουλος 1995,  Κrauthheimer 2012).  

Ο 12ος αιώνας ήταν η εποχή που ο βυζαντινός αυτοκράτορας Βασίλειος Β’ κατέκτησε τη βόρεια 

Μακεδονία από τους Βουλγάρους.  Η Κωνσταντινούπολη, αυτή την εποχή, αποτελεί το κύριο 

καλλιτεχνικό κέντρο της αυτοκρατορίας. Η διάδοση των τύπων και των μορφών στη διακόσμηση 

και τη ναοδομία, βρίσκουν άμεση αποδοχή στην περιφέρεια (Πανσελήνου 2000:190-1). 

Οι ναοί παραμένουν σε μια τυπολογία πιστή στα πρότυπα της Κωνσταντινούπολης καθ’ όλη την 

διάρκεια της βυζαντινής εποχής, χωρίς πρωτοτυπίες. Από τις ομοιότητες των δομικών και 

διακοσμητικών στοιχείων σε εκκλησίες όλης της αυτοκρατορίας, συμπεραίνουμε ότι υπήρχαν 

ανοιχτοί δίαυλοι επικοινωνίας 

Οι κυρίαρχες τεχνοτροπικές τάσεις στη ζωγραφική αυτής της εποχής, που διαμορφώθηκαν στη 

Κωνσταντινούπολη και διαδόθηκαν σε όλη την επικράτεια της βυζαντινής αυτοκρατορίας, 

τεκμηριώνονται με την ονομασία “Κομνήνεια κοινή” (Μπούρας 2001:180, Πανσελήνου 2000:190-

1). 

Παρατηρείται ότι, στον Μακεδονικό χώρο και ιδιαίτερα στη Καστοριά, υπάρχει αυξημένη 

οικοδομική δραστηριότητα (εικ.4-1), λόγω της βαθμιαίας ανάπτυξης του εκχρηματισμού της 

οικονομίας και της δευτερογενούς παραγωγής (Μπούρας 2001:85) προσφέροντας 

αντιπροσωπευτικά δείγματα της ”Κομνήνειας τέχνης”.  
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4.2   Άγιοι Ανάργυροι 

 
 

 
Εικόνα 4-2 Ναός Αγίων Αναργύρων  

[Πηγή: φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο.]. 

 

 

Ο αρχιτεκτονικός τύπος του μεγαλοπρεπούς αυτού ναού είναι τρίκλιτη βασιλική και θολοσκεπής 

(εικ.4-2). Βρίσκεται σε απότομη πλαγιά της βόρειας πλευράς της πόλης και πρόκειται για έναν 

από τους μεγαλύτερους ναούς αυτής της εποχής της Καστοριάς (Μπούρας 2001:70, Πελεκανίδης 

1992:22, Ορλάνδος 1938:145).  

Η πρώτη καταγεγραμμένη επέμβαση-αναστήλωση έγινε τα έτη 1950-1951, με μικρής κλίμακας 

κατασκευές. Την ίδια εποχή έγινε επανιστόρηση του ναού, με νέο ζωγραφικό στρώμα που δεν 

έχει καταστρέψει το αρχικό, ακολουθώντας το ίδιο εικονογραφικό πρόγραμμα.  

Πρόκειται για έναν περίτεχνο ναό που ξεχωρίζει για τις μαρμάρινες διακοσμήσεις του (εικ.4- 3). 

Η χρονολόγηση του ναού είναι για κάποιους το δεύτερο μισό του 12ου αιώνα (Πελεκανίδης 1953, 

Βοκοτόπουλος 1995) και για άλλους (Κrauthheimer, 2012 και Epstein, 1980) το πρώτο μισό του 

11ου αιώνα. 
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. 

Η τοιχοποιία έχει κατασκευαστεί με πλίνθους μονής και 

διπλής σειράς σε διάφορες διατάξεις, δημιουργώντας 

διακοσμητικά μοτίβα και σύμβολα. Επίσης έχουν 

χρησιμοποιηθεί λίθοι μικρών διαστάσεων 

(ασβεστόλιθοι), ενώ ενδιάμεσα έχει γίνει χρήση παχιάς 

στρώσης ασβεστοκονιάματος. Ως αρχιτεκτονικά 

διακοσμητικά στοιχεία έχουν χρησιμοποιηθεί μαρμάρινα 

μέλη με γλυπτική διακόσμηση, μοναδικό φαινόμενο για 

την περιοχή (Ορλάνδος 1938:194), καθώς και οδοντωτές 

ταινίες και γείσα με πλίνθους (εικ.4- 4).  

Η ζωγραφική του ναού είναι  αρκετά συντηρητική. 

Παρατηρήθηκε από τον Πελεκανίδη (1992) ότι 

απουσιάζουν στοιχεία αναγλυφικότητας και οι μορφές 

εικονίζονται άκαμπτες, δωρικές και ανέκφραστες, με έντονα περιγράμματα και λιτή πτυχολογία 

στα ενδύματά τους. Κατά τον ίδιο, η τοπική αυτή στιλιστική απόδοση δημιουργεί προβλήματα 

στη χρονολόγηση, καθώς δε μπορούν να γίνουν ταυτίσεις με πρότυπα από τα μεγάλα κέντρα του 

Βυζαντίου. Το πρώτο, συγκριτικά με το δεύτερο ζωγραφικό στρώμα, είναι πιο καλά οργανωμένο 

και με λογική ακολουθία. Οι τεχνοτροπικές ακολουθίες ομαδοποιούνται σε τρείς ομάδες-

ζωγράφους, ο ένας εκ των οποίων έχει κάνει το μεγαλύτερο μέρος αυτών και είναι υψηλότερης 

Εικόνα 4-4 Λεπτομέρεια τοιχοποιίας 

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 

 

Εικόνα 4-3 α & β Λεπτομέρεια από μαρμάρινες 

διακοσμήσεις.  

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 

 

α 

β 
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κατηγορίας, καθώς χρησιμοποιεί με προσωπικό τρόπο εκφραστικά μέσα της δυναμικής 

Κομνήνειας τέχνης. 

Το εσωτερικό του ναού είναι κατάγραφο με τοιχογραφίες (Χατζηδάκης-Πελεκανίδης 1992), ενώ 

στο εξωτερικό ελάχιστες τοιχογραφίες βρίσκονται στη δυτική πλευρά του νάρθηκα. Η διάταξή 

τους είναι πάνω και δίπλα από την είσοδο, συμμετρικά. Στο κεντρικό τύμπανο πάνω από την 

πόρτα απεικονίζονται μετωπικά οι Άγιοι Ανάργυροι, δεξιά και αριστερά από την πόρτα ολόσωμοι 

οι Άγιοι Πέτρος και Παύλος. Μέσα στις αβαθείς κόγχες, στο βόρειο μέρος ολόσωμος ο Άγιος 

Νικόλαος και πάνω του μινιατούρες της Παναγίας και του Χριστού. Νότια, επαναλαμβάνονται 

ολόσωμοι, όμως με κίνηση, οι Άγιοι Ανάργυροι σε περιστροφή του σώματος τους και γυρισμένοι 

ψηλά προς τη μικρογραφική μορφή του Χριστού. Στη πόρτα εικονίζονται δύο δομικά μέλη 

(κολώνες) με κιονόκρανα, με ζωγραφιστές λεπτομέρειες, μιμούμενες την όψη του μαρμάρου και 

σκαλισμένα στοιχεία, μιμούμενα αρχιτεκτονικά διακοσμητικά στοιχεία. 

Στις εξωτερικές τοιχογραφίες εντοπίστηκαν πυκνά χαράγματα. Σε ένα από αυτά, που έχει 

αναγνωρισθεί από τον Ορλάνδο, αναγράφεται η χρονολογία 1198.  

 

4.3  Κουμπελίδικη 

 

Σε περίοπτη θέση της 

ακρόπολης της βυζαντινής 

πόλης και σχεδόν κολλητά 

στους πύργους των τειχών 

βρίσκεται ο μονόχωρος, 

τρίκογχος και με τρούλο, 

ναός της Παναγίας 

Κουμπελίδικης (εικ.4-5) 

που ξεχωρίζει για τον πολύ 

ιδιαίτερο τρούλο της 

(Ορλάνδος 1938:145, 

Πελεκανίδης/Χατζηδάκης 

1992:84). Σύμφωνα με 

τους Πελεκανίδη και Χατζηδάκη, ο ναός χρονολογείται στα μέσα του 9ου αιώνα. Ο ναός αποτελεί 

σημείο αναφοράς της Καστοριάς.  

Εικόνα 4-5 Ναός Κουμπελίδικης  

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 
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Στον βασικό τετράγωνο κυρίως ναό, τον 15ο αι.  προστέθηκε εξωνάρθηκας (Τσαμίσης 1949:110). 

Η εξωτερική τοιχοποιία δημιουργήθηκε με εναλλαγή σειράς πλίνθων και ασβεστόλιθων, 

διαφόρων διαστάσεων και ενδιάμεσα ασβεστοκονιάματος (Μουτσόπουλος 1992: 96).  

Όπως σε πολλούς άλλους ναούς της ίδιας περιόδου στην Καστοριά, η τοιχοποιία έχει 

κατασκευαστεί με κάθετες και οριζόντιες πλίνθους σε διπλή σειρά, δημιουργώντας διακοσμητικά 

μοτίβα και σύμβολα, ασβεστόλιθους μικρών διαστάσεων, ενώ ενδιάμεσα έχει γίνει χρήση παχιάς 

στρώσης ασβεστοκονιάματος. Ως αρχιτεκτονικά διακοσμητικά στοιχεία έχουν χρησιμοποιηθεί 

οδοντωτές ταινίες και γείσα με πλίνθους.  

Ο ναός ήταν κατάγραφος εσωτερικά. Εξωτερικά, στον δυτικό τοίχο, σώζεται – αν και ιδιαίτερα 

δυσδιάκριτο – απόσπασμα τοιχογραφίας, που από τον Ορλάνδο (1938:131) έχει χρονολογηθεί 

από τον 13ο έως τον 18ο αιώνα (σύμφωνα με την κτητορική επιγραφή με αναφορά στο 1496). 

Στην κάτω ζώνη της πρόσοψης, αριστερά της εισόδου, εικονιζόταν ολόσωμη η Θεοτόκος 

βρεφοκρατούσα, που – σύμφωνα με το εικονογραφικό πρότυπο που ανήκει – αφορά στην 

“Παναγία του Πάθους” ή «Η Αμόλυντος» ή «Η φοβερά Προστασία» (η τελευταία ονομασία της 

απαντάται στο Άγιο Όρος) (Γκότση 1973: 63).  

Το θείο βρέφος κρατά ειλητάριο και έχει στραμμένη την κεφαλή Του προς τα πίσω, όπου 

βρισκόταν μάλλον ο αρχάγγελος Γαβριήλ, κρατώντας σταυρό, λόγχη και σπόγγο (σύμβολα του 

πάθους). Τα σύμβολα αυτά ήταν καλυμμένα με το ένδυμά του και ο κορμός του ήταν σε μετωπική 

στάση, με πολύ μικρές διαστάσεις.  Αριστερά αυτής της σκηνής, εικονίζεται ο Προφήτης Ηλίας, 

καθισμένος με φόντο το βράχο και με στραμμένο κατά τρία τέταρτα το κεφάλι του. Δεξιά της 

θύρας, εικονίζεται ο Άγιος Ιωάννης ο Πρόδρομος, κρατώντας ειλητάριο και δίπλα του εικονίζεται 

η Αγία Παρασκευή, ως επιζωγράφιση του 17ου αι. Στον άνω αετωματικό χώρο, εικονίζονται σε 

αλληλουχία σκηνές από τον αποκεφαλισμό του Προδρόμου και το Συμπόσιο του Ηρώδη. Η 

παράσταση στην άνω γωνία του αετώματος, πάνω από το χορό της Σαλώμης, συνδέεται επίσης 

με τις σκηνές του βίου του Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου και στον ορίζοντα της σκηνής εικονίζεται 

προτομή του Χριστού- Παντοκράτορα, προς τον όποιο δέονται η Παναγία και ο Ιωάννης ο 

Πρόδρομος.  
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4.4  Άγιοι Τρείς 

 

Πρόκειται για μονόχωρη 

βασιλική με δίρριχτη ξύλινη 

στέγη του 14ου αιώνα (εικ.4-6), 

εξωτερικών διαστάσεων  5.45x 9 

m, που βρίσκεται στον κεντρικό 

ιστό της πόλης, πολύ κοντά στη 

σημερινή Μητρόπολη 

Καστοριάς. Η τοιχοποιία του 

ναού κατασκευάστηκε με ένα 

σύστημα πλινθοπερίκλειστο, με 

αργολιθοδομή και πλίνθους.  

Ο ναός ήταν εξ’ ολοκλήρου 

καλυμμένος με επίχρισμα ασβέστη, που αποσπασματικά αφαιρέθηκε το 1986, μετά από 

υπόδειξη του καθηγητή χριστιανικής Αρχαιολογίας Ευθυμίου Τσιγαρίδα (Τσιγαρίδας 1985), ενώ 

το 2005 ξεκίνησαν εργασίες συντήρησης όλου του ναού από την εφορία βυζαντινών αρχαιοτήτων 

Καστοριάς, οι οποίες όμως δεν ολοκληρώθηκαν.  Κατά την αυτοψία, εντοπίστηκαν λίγα σημεία 

με εξωτερικές τοιχογραφίες σε πολύ κακή κατάσταση (εικ.4-7 α & β), ελάχιστα διακριτές και με 

δυσανάγνωστα χαρακτηριστικά και λεπτομέρειες. Ο ναός των Αγίων Τριών εξωτερικά είναι ένας 

λιτός ναός, χωρίς ιδιαιτερότητες, και χωρίς να φέρει περίτεχνες τεχνοτροπικές και αισθητικές 

λύσεις. Αντίθετα, η αξία του έγκειται σε ιστορικής σημασίας στοιχεία, που αφορούν στην εξέλιξη 

της τοπικής ναοδομίας. Από τις εξωτερικές τοιχογραφίες σήμερα σώζονται ελάχιστες, 

περιορισμένης έκτασης. 

Στο ανατολικό αέτωμα του ναού απεικονίζεται η σκηνή της συνάντησης του Ιησού του Ναυή με 

τον αρχάγγελο Μιχαήλ στην Ιεριχώ. Από την παράσταση αυτή σώζονται το πρόσωπο του 

αρχαγγέλου, με τμήμα της επιγραφής όπου αναγράφεται το όνομα Μιχαήλ, και ένα μικρό τμήμα 

των τειχών της πόλης της Ιεριχούς.  

Σε μία μικρή εσοχή, πάνω από το υπέρθυρο του δυτικού τοίχου, σώζονται σε κακή κατάσταση 

απεικονίσεις των Αγίων Τριών: Σαμωνά, Άβιβο και Γουρία. Στο υπέρθυρο της βόρειας εισόδου, σε 

αβαθή κόγχη, εικονίζεται ο Άγιος Νικόλαος, με τον  Ιησού και την Παναγία να του προσφέρουν 

ευαγγέλιο και ωμοφόριο αντίστοιχα. 

Εικόνα 4-6 Ναός Αγίων Τριών 

 [Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 
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Εικόνα 4-7 α & β Εξωτερικές τοιχογραφία πάνω από τις εισόδους. 

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 
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5. ΜΕΛΕΤΗ ΠΕΡΙΠΤΩΣΕΩΝ: τεκμηρίωση γκραφίτι 

τριών ναών της Καστοριάς 

 

5.1   Μέθοδοι και τεχνικές που ακολουθήθηκαν 

 

Τα 22 γκραφίτι που εντοπίστηκαν σε θέσεις των εξωτερικών τοιχογραφιών των τριών μνημείων 

της Καστοριάς, εξετάστηκαν πρωτογενώς με τη συμπλήρωση δελτίου τεκμηρίωσης (condition 

report). Κατόπιν τεκμηριώθηκαν ακολουθώντας απεικονιστικές τεχνικές χαμηλής τεχνολογίας στο 

ορατό.  

Η βασική μέθοδος που επιλέχθηκε είναι η ψηφιακή φωτογραφία με τη μέγιστη ανάλυση και 

ακρίβεια, συμπεριλαμβανομένης κάθε δυνατής λεπτομέρειας, ώστε να μπορεί να αξιοποιηθεί 

μετέπειτα σε ευρύτερους ερευνητικούς τομείς. Η φωτογράφηση έγινε με φωτογραφική μηχανή 

DSLR Nikon D7500 με αισθητήρα πλήρους καρέ 35mm, φακούς: 28-70 mm και macro φακό 18-

140 mm, σύστημα οπτικής σταθεροποίησης πέντε αξόνων καθώς και την χρήση τηλεσκοπικού 

τρίποδα. Η φωτογραφική μηχανή ήταν σε κάθετη προς το θέμα θέση, σε τρίποδο, για αποφυγή 

παραμορφώσεων και θορύβου. 

Οι εργασίες που πραγματοποιήθηκαν ήταν όλες έως και απολύτως μη επεμβατικές. Η αρχική 

επιτόπια αυτοψία του εξωτερικού των μνημείων για τα οποία εκδόθηκε άδεια, έγινε με οπτική 

παρατήρηση, διερευνητικά, για την ύπαρξη τοιχογραφημάτων. Στα μνημεία που εντοπίστηκαν 

τοιχογραφήματα έγινε μια προσεκτικότερη παρατήρηση, από διαφορετικές γωνίες, και αρχικά 

φωτογραφήθηκαν ώστε να αποδοθούν τα χαρακτηριστικά μιας γενικής επισκόπησης.  

Συντάχθηκαν και συμπληρώθηκαν φόρμες/δελτία τεκμηρίωσης. Η διαδικασία τεκμηρίωσης 

ξεκίνησε με απλές μεθόδους αποτύπωσης και συγκεκριμένα με ελεύθερη σχεδιαστική 

τεκμηρίωση in situ με σκαριφήματα, αυτοσχέδια κροκί (croquis) αποτυπώσεων (τα οποία είναι 

πρόχειρα σχέδια στο χέρι) και έγιναν πριν αρχίσουν οι μετρήσεις, βοηθητικά ώστε να 

επισημανθούν τα σημεία που θα γίνουν αυτές αλλά και ως μία πρώτη πιο συστηματική 

παρατήρηση. Σύμφωνα με τους κανονισμούς της άδειας, δεν μπόρεσε να γίνει εξ επαφής 

αντιγραφή και αποτύπωση (frottage), όπως συνηθίζεται σε τέτοιες περιπτώσεις, κάτι που 

επιχειρήθηκε να αντικατασταθεί ως μέθοδος σε δεύτερο χρόνο, ψηφιακά, στο εργαστήριο, με 
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την χρήση προγράμματος επεξεργασίας και σχεδίασης διανυσματικών γραφικών του Illustrator 

και Photoshop της Adobe Inc. 

Αργά το βράδυ, αλλά και δοκιμαστικά νωρίς το πρωί, έγινε φωτογράφιση με τεχνητό πλάγιο 

φωτισμό όπου χρησιμοποιήθηκε kit  φωτισμού studio διαστάσεων 50 x70 cm και σταθερό 

φωτισμό τεσσάρων λαμπτήρων. Ταυτόχρονα, έγιναν λήψεις με φυσικό φωτισμό πρωινές ώρες 

όπου το φως έπεφτε κάθετα στο μνημείο. Πάντα σε σημείο της περιφέρειας του φωτογραφικού 

κάδρου, τοποθετήθηκε μια φωτογραφική κλίμακα για την απόδοση της αναλογίας σε σχέση με 

το φυσικό μέγεθος και ένα απλό πλαστικό κλιµακόµετρο για το μέτρημα των διαστάσεων. Οι 

ακριβείς διαστάσεις των χαραγμάτων δίδονται στο μέτρο και τις υποδιαιρέσεις του.  

Έπειτα αναζητήθηκαν στοιχεία από τη βιβλιογραφία, όπου βρέθηκαν κάποιες αποτυπώσεις από 

τον Ορλάνδο (1938) και τις μελέτες συντήρησης που είχε η ΕΦΑ Καστοριάς, στις οποίες όμως δεν 

υπήρξε ιδιαίτερη μνεία για τα γκραφίτι. 

Ο τρόπος συλλογής των δεδομένων ακολουθεί το σύστημα της καταγραφής των 

τοιχογραφημάτων, με αναφορά στις διαστάσεις, την θέση τους στο μνημείο, την θεματική ομάδα 

και το είδος αναπαράστασης ώστε δυνάμει να μπορούν να ενταχθούν σε ένα ψηφιακό 

εναποθετήριο. Επιλέχθηκε η μέθοδος που χρησιμοποιήθηκε στην πιο μεγάλη και σύγχρονη 

συστηματική τεκμηρίωση, το Ancient Graffiti Project (ΑGP). Στο ΑGP όλα τα γκραφίτι ήταν από 

την περιοχή της Πομπηίας. Για να ανταποκρίνεται καλύτερα σε μια διασυνοριακή συλλογή το 

παρόν υλικό, θα πρέπει να επισημανθεί η χώρα προέλευσης και να φαίνεται και στην ονομασία 

αποθήκευσής τους. Για να ταξινομηθούν τα ευρήματα τέθηκε η εφαρμογή ονομασιών με την 

μορφή : χώρα(GR)_πόλη(ΚSO)_αρχικά μνημείου στα λατινικά_ αύξων αριθμός ευρήματος (0000).  

Η αποθήκευση των δεδομένων έγινε σε τυπική μορφή φωτογραφικών αρχείων jpeg, κατάλληλο 

για τα Photoshop και Illustrator, ώστε να μπορούν να χρησιμοποιηθούν από οποιοδήποτε 

ελεύθερο λογισμικό, διασφαλίζοντας την ανεμπόδιστη συνέχιση μελετών. Μιας και η 

συγκεκριμένη τεκμηρίωση αναφέρεται σε ένα ευρύ φάσμα αποδεκτών, από διάφορα 

επιστημονικά πεδία, όπως συντηρητές, επιμελητές, επιστήμονες, ιστορικούς τέχνης, 

αρχαιολόγους, κοινωνιολόγους, ανθρωπολόγους, φοιτητές, εκπαιδευτικούς αλλά και στο ευρύ 

κοινό, κρίθηκε σκόπιμο να δημιουργηθούν αρχεία που θα είναι εύκολα προσβάσιμα, παρέχοντας 

ταυτόχρονα τη δυνατότητα για ενημέρωση και επικαιροποίηση των δεδομένων συνεχώς, 
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σύμφωνα πάντα με τους ισχύοντες δεοντολογικούς κώδικες και τις κατευθυντήριες γραμμές που 

σε κάθε περίπτωση πρέπει να διασφαλίζονται. 

 

5.2  Οι στόχοι και αξιολόγηση των δυσκολιών  

 

Όπως αναφέρθηκε παραπάνω πρόκειται για μια πρωταρχική απεικονιστική τεκμηρίωση, έτσι η 

επιλογή της ψηφιακής φωτογραφίας ως βασικό εργαλείο ήταν κυρίως για λόγους διασφάλισης 

της ακεραιότητας των μνημείων, καθώς δεν προϋποθέτει επαφή. Από τα επιπλέον προτερήματα 

της ψηφιακής αποτύπωσης είναι η ευχρηστία, ο εύκολος και γρήγορος διαμοιρασμός, η 

αδιαμεσολάβητη πρόσβαση και επεξεργασία τους. Η ψηφιοποίηση των τεκμηρίων σήμερα είναι 

μία διαδικασία αναπόφευκτη που έτσι και αλλιώς απαιτείται ακόμα και για τα χειρόγραφα 

τεκμήρια. Ως διαδικασία είναι πλέον απλή και οικονομική, καθώς ο εξοπλισμός που απαιτείται 

είναι ευρείας χρήσης και περιορίζεται σε μία υψηλής ανάλυσης φωτογραφική μηχανή και 

διάφορους φακούς, εξωτερικό φωτισμό, υπολογιστή και λογισμικό επεξεργασίας, χωρίς φυσικά 

το κόστος αποθήκευσης και συντήρησης που έχουν τα φυσικά τεκμήρια.  

Η αποθήκευση των αρχείων σε ψηφιακή και ηλεκτρονική μορφή ανταποκρίνεται και στην 

ανάκτηση των δεδομένων, που θα γίνεται μέσω αναζήτησης κατ' απαίτηση από οποιοδήποτε 

σημείο του κόσμου και σε κοινό που είναι μεγαλύτερο από αυτό των ειδικών, των συντηρητών 

και των αρχαιολόγων, σημείο στο οποίο υστερούν οι παραδοσιακές συλλογές τεκμηρίωσης (όπως 

τα χειρόγραφα σε χαρτώο υλικό, όντας δεσμευμένα σε τοπική διαχείριση, συχνά με 

προσωποπαγή δικαιώματα), ομοίως με την αποθήκευση ψηφιακών μεν αρχείων αλλά σε 

αυτόνομες βάσεις δεδομένων, όπως οι εξωτερικοί σκληροί δίσκοι που εναποθέτουν την 

πρόσβαση, διαχείριση και διατήρηση σε αποκλειστική ευθύνη μεμονωμένων ατόμων, γεγονός 

που επιφέρει σύνθετη και μακροπρόθεσμη ευθύνη. 

Από την άλλη, με τη ψηφιακή φωτογραφία εγκαταλείπουμε το πεδίο έχοντας πάρα πολλές 

εικόνες για να επεξεργαστούμε στο εργαστήριο, ωστόσο η δημιουργία μιας περιεκτικής 

ψηφιακής συλλογής εικόνων είναι χρονοβόρα, καθώς κάθε βήμα απαιτεί πολλές επαναλήψεις 

και αξιολογήσεις. Χρειάστηκαν πολλές επισκέψεις σε διαφορετικές ώρες της ημέρας και κάτω 

από διαφορετικά σενάρια φωτισμού, ώστε να είναι όσο το δυνατόν περισσότερο ευανάγνωστο 

το κάθε ένα θέμα. Μεγαλύτερης δυσκολίας ήταν οι επιμήκεις επιγραφές, για να αποτυπωθούν 

όλα τα γράμματα εξίσου καλά σε μια λήψη. Ήταν αποκαλυπτική η συνεργασία με δύο 

φωτογράφους, όπου η διαφορετική οπτική του κάθε ένα μας, έδωσε διαφορετικά αποτελέσματα 
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(φωτογραφίες με έμφαση στην κατάσταση διατήρησης, καλλιτεχνικές και ρεπορτάζ) 

προκρίνοντας τα οφέλη της εργασίας περισσοτέρου του ενός ερευνητή. 

Ένα άλλο ζήτημα ήταν αυτό του τεχνητού φωτισμού. Οι σκιάσεις που έδωσε ο φωτισμός 

δραματοποίησε τα graffiti, αντίθετα στο κάθετο και δυνατό φως του μεσημεριανού καλοκαιρινού 

ήλιου χάνονταν ολοσχερώς κάποιες απεικονίσεις. Σύμφωνα με τον Χατζηλαζαρίδη (2004), ο 

ψεκασμός µε εκνέφωµα νερού θα βοηθούσε το αποτέλεσμα, καθώς η ύγρανση των επιφανειών 

θα πολλαπλασίαζε την ευκρίνεια των παραστάσεων και θα παρείχε νέες αποκαλύψεις, τονίζοντας 

όσες ήταν αχνές. Αυτό όμως, στην περίπτωση των τοιχογραφιών, θα έβλαπτε το ζωγραφικό 

στρώμα κι έτσι δεν εφαρμόστηκε.  

Η σχέση των graffiti με τις τοιχογραφίες, πέρα από το κοινό τόπο συνύπαρξής τους, φέρει και 

κοινά σημάδια του χρόνου. Η κατάσταση διατήρησης όλης της στρωματογραφίας των 

τοιχογραφιών επηρεάζει τα και τα graffiti όπως βλέπουμε σαν παράδειγμα σε αυτό με τον δράκο, 

στο σημείο απώλειας της ουράς όπου έγινε πλήρωση μάλλον κάποιας ρωγμής (εικ. 5-9). Από ότι 

όμως φαίνεται στη σχέση με την τοιχογραφία, μάλλον η μοίρα των graffiti είναι δευτερεύουσα. 

 

  



 - 46 - 

5.3  Τεκμηρίωση θέσεων των γκραφίτι 

 

 

      5.3.1   Ναός Αγίων Αναργύρων 

 

 

Τα ακιδογραφήματα που εντοπίστηκαν στις εξωτερικές τοιχογραφίες του Ναού των Αγίων 

Αναργύρων βρέθηκαν σε χαμηλή ζώνη, στο ύψος ανθρώπου μέσης ανάπτυξης, με συνήθη 

θεματολογία θρησκευτική και επιγραφική.  

Οι εξωτερικές τοιχογραφίες του δυτικού τοίχου των Αγίων Αναργύρων, διαχωρίζονται οπτικά και 

θεματικά από τις δομικές ιδιομορφίες των τοίχων με κόγχες, αλλά και με γραπτές φαρδιές 

διαχωριστικές ταινίες. Προκύπτουν επτά περιοχές, όπου στις τέσσερις βρέθηκαν 

ακιδογραφήματα. Η διάταξη των περιοχών ακολουθεί την παρακάτω αρίθμηση που 

παρουσιάζεται στην εικόνα 5-1. 

 

 

Δ Γ 
Εικόνα 5-1 Είσοδος Αγίων Αναργύρων  

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 

 

Β Α 
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ΠΕΡΙΟΧΗ Α 
Η αβαθής κόγχη (εικ. 5-2), διαστάσεων Π:1m και Υ:1.84 m, 

πλαισιώνεται από κορνίζα δύο επιπέδων, με επάλληλα 

τυφλά βαθμιδωτά τόξα. Το πρώτο διαγράφεται στην 

τοιχοποιία με αλλαγή στην διάταξη των πλίνθων, 

δημιουργώντας διακοσμητική ταινία. Τα δύο επόμενα 

επάλληλα τόξα έχουν απολήξεις σε οριζόντιο στυλοβάτη 

και έχουν γραπτή διακόσμηση με έγχρωμες ταινίες και 

μοτίβα. Η σύνθεση οργανώνεται με δύο ολόσωμα 

πρόσωπα σε τριγωνική διάταξη και την προτομή ενός 

τρίτου. Η κατεύθυνση των χεριών και της κεφαλής των δύο 

οδηγούν το βλέμμα στην κορυφή του τόξου, όπου σε 

γραπτή ανεστραμμένη κόγχη τοποθετείται η μικρογραφική 

προτομή του Χριστού.  

 

Τα δύο πρόσωπα είναι οι Άγιοι Ανάργυροι, στους οποίους είναι αφιερωμένος ο ναός.  

Τα χαρακτηριστικά και των τριών προσώπων είναι 

αλλοιωμένα, αφού τα μάτια και το στόμα έχουν 

αφαιρεθεί με κάποιο αιχμηρό αντικείμενο, όπως 

φαίνεται από τα ίχνη του εργαλείου που 

χρησιμοποιήθηκε (εικ. 5-3α, β, γ), αφήνοντας οπές 

βάθους περίπου 8 mm, με ασαφή όρια και 

γραμμικά ίχνη από αιχμηρό αντικείμενο.  

 

Εκτός από το ζωγραφικό στρώμα, προκάλεσαν 

απώλεια και του επιχρίσματος.  

Περιφερειακά, στο φόντο του αριστερού Αγίου, 

υπάρχουν τέσσερις εγχάρακτοι παράγραφοι με επιγραφές ελληνικών γραμμάτων που 

ακολουθούν το σύμβολο του σταυρού, καθώς και φιγούρα που πατά πάνω σε έναν σταυρό (εικ. 

5-5).  

Εικόνα 5-2 Περιοχή Α'  

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  

©Υπ.Πο] 

Εικόνες 5-3α, 3β, 3γ 

Λεπτομέρειες Προσώπων με 

οπές στα χαρακτηρίστηκα. 

 [Πηγή: Φωτ. 

Παπαδημητρίου Χρ., 2023  

©Υπ.Πο] 
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Ο βυζαντινολόγος Α. Ορλάνδος έχει αναγνώσει τρία εξ αυτών (εικ. 5-5).  Στο κάτω μέρος, στο ύψος 

των γονάτων, διακρίνονται δύο εγχάρακτες προσωπογραφίες με φωτοστέφανο και αδρά 

χαρακτηριστικά διαστάσεων Π:16.5cm επί Υ:45cm και Π:18cm επί Υ:38cm.  

 

 

Εκτεταμένα στο κάτω μέρος, εντοπίστηκαν επάλληλες διαγώνιες χαράξεις, με δεξιά και αριστερή 

κατεύθυνση,  που τέμνονται και έχουν μέτρια πύκνωση. Υπάρχουν πολλά γκραφίτι που 

εντοπίζονται με οπτική παρατήρηση και αναγράφουν διαφορετικές ημερομηνίες. Τα 

περισσότερα χρονολογούνται στο 12ο και 13ο αιώνα, σύμφωνα με την ανάγνωση από τις 

αναγραφόμενες ημερομηνίες (Ορλάνδος 1835). 

 

  

Εικόνα 5-4 Λεπτομέρεια σύνθεσης 

ενθυμήσεων  

 [Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 

2023  ©Υπ.Πο] 

Εικόνα 5-5 Τα ακιδογραφήματα από τον Α. Ορλάνδο.  

[Πηγή: Αρχείον των βυζαντινών Μνημείων  της Ελλάδας, Τόμος Δ’- 

Ε’1939/1940 σελ. 57] 



ΠΤΥΧΙΑΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 

 
ΜΕΛΕΤΗ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΜΑΤΩΝ (ΓΚΡΑΦΙΤΙ) ΣΕ ΝΑΟΥΣ ΤΗΣ ΚΑΣΤΟΡΙΑΣ. ΚΑΤΑΓΡΑΦΗ, ΤΕΚΜΗΡΙΩΣΗ & ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΣΥΝΤΗΡΗΣΗΣ. 

 

  Σελίδα 

       - 49 - 

ΠΕΡΙΟΧΗ Β 

Δεξιά της κεντρικής εισόδου, μέσα σε ορθογώνιο πλαίσιο από 

γραπτή κόκκινη διαχωριστική ταινία (εικ.5-6),  διαστάσεων 

Υ:2.40m Π:0.80m, υπάρχει τοιχογραφία ολόσωμου Αγίου που 

κρατά κλειστό Ευαγγέλιο. Πρόκειται για τον Απόστολο Παύλο σε 

σκουρόχρωμο φόντο.  

Τα χαράγματα αυτής της περιοχής είναι ξεχωριστά, έχουν 

ιδιαίτερο εικονογραφικό χαρακτήρα και είναι ευδιάκριτα με 

οπτική παρατήρηση. Και σε αυτή την τοιχογραφία τα 

χαρακτηριστικά του εικονιζόμενου προσώπου έχουν 

αντικατασταθεί με οπές από αιχμηρό εργαλείο (εικ. 5-7).  

 

Σε ύψος 1,78m, στο φόντο δεξιά από το Ευαγγέλιο υπάρχει 

εγχάρακτη επιγραφή μίας σειράς που ακολουθεί το σύμβολο του 

Σταυρού (εικ. 5-8). 

Σε πιο κάτω επίπεδο (εικ. 5-10), στην ίδια σειρά, υπάρχει εγχάρακτος δράκος (εικ. 5-9), στα πόδια 

του οποίου υπάρχει μια πυκνή και δυσανάγνωστη παράγραφος με ελληνικούς και ίσως 

Εικόνα 5-6 Περιοχή Β' 

 [Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου 

Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 

Εικόνα 5-7 Λεπτομέρεια προσώπου 

 [Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 

2023  ©Υπ.Πο] 

Εικόνα 5-8 Λεπτομέρεια θέσης επιγραφής  

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 
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αραβικούς χαρακτήρες που την ακολουθεί σύνθεση με 

τέσσερα σχέδια όμοιων σταυρών, σχεδιασμένων με συνεχή 

γραμμή. 

 

  

Εικόνα 5-10 Λεπτομέρειες δράκου, φιγούρων και δέντρων 

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 

 

Εικόνα 5-9 Ο δράκος με την επιγραφή και 

τους σταυρούς. 

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  

©Υπ.Πο] 
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Στο μέσον και  κάτω, υπάρχουν αραιές τεμνόμενες επάλληλες κάθετες και οριζόντιες χαράξεις 

που δημιουργούν κάναβο, μέσα στον οποίο με ελαφριά χάραξη διακρίνονται δυο παράξενες 

ολόσωμες μορφές. 

Στην αμέσως κάτω περιοχή, υπάρχουν επτά εγχάρακτα σχέδια, που παραπέμπουν σε κλαδιά ή 

κυπαρίσσια, σε σχεδόν γραμμική διάταξη. Η κάτω περιοχή είναι σε κακή κατάσταση διατήρησης, 

με απώλεια του χρωματικού στρώματος και υπερπληθώρα εκδορών. Μέσα σε αυτό το 

δυσδιάκριτο χώρο ξεχωρίζουν σαφώς ένας ατελής κύκλος με ένα άστρο, δύο σταυροί του 

Σολομώντα με αδρή χάραξη, όπως και κάποια ακόμα δυσδιάκριτα σχέδια με σταυρό.  

Πάνω στην γραπτή ταινία και σε ύψος 

2.15m, υπάρχει διπλή σειρά εγχάρακτης 

επιγραφής με καλλιγραφικά γράμματα σε 

μέγεθος γράμματος 1.5 cm (εικ. 5-12). 

Έντονα διακρίνονται στο φόντο της 

ολόσωμης αγιογραφίας και σε ύψος 

1.46m η παράσταση τριών φιγούρων. Δύο 

από αυτές είναι ολόσωμες, κρατούν το 

Σταυρό και πολεμικά αντικείμενα και 

ξεχωρίζουν λόγω του πάχους της χάραξης, 

που φτάνει τα 0.8cm. Ακόμα διακρίνονται 

ένα μικρόσωμο πρόσωπο πάνω τους και 

ένα τετραγωνισμένο πορτρέτο κάτω τους, 

με τα χαρακτηριστικά των προσώπων να 

σχηματίζονται από βαθιές οπές. Οι 

χαράξεις σχεδίων και γραμμάτων στη κάτω 

περιοχή, με τις πολλαπλές και πυκνές 

εκδορές καθώς και πυκνές τριχοειδής 

μικρογραμμώσεις εξαιτίας της διάβρωσης 

της επιφάνειας, δυσκολεύουν την ταυτοποίηση των σχεδίων (εικ. 5-11). 

 

 

Εικόνα 5-12 Λεπτομέρεια καλλιγραφικής επιγραφής  

 [Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 

Εικόνα 5-11 Λεπτομέρεια περιοχής Β'  

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 
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ΠΕΡΙΟΧΗ Γ 

Αριστερά της κεντρικής εισόδου, σε περιοχή οριοθετημένη από κόκκινη γραπτή ταινία, 

διαστάσεων Υ: 2.40m Π:0.80m, υπάρχει τοιχογραφία με μορφή με φωτοστέφανο, σε κακή 

κατάσταση διατήρησης, κυρίως στο κάτω μέρος της.  

Εδώ, τα χαρακτηριστικά του 

προσώπου είναι αλλοιωμένα 

(εικ.5-13 & 14), αλλά δεν 

φαίνεται ο τρόπος που έγινε η 

αλλοίωση,  γεγονός που 

χρήζει περαιτέρω 

διερεύνησης. 

 

 

 

 

 

 

 

Σχεδόν σε συμμετρία με την περιοχή Β’, σε ύψος 2.15m και μέσα στα 

σαφή όρια της γραπτής ταινίας πάχους 5cm, υπάρχουν έξι σειρές 

εγχάρακτης επιγραφής με καλλιγραφικά γράμματα, όμοιου στυλ και 

μεγέθους γράμματος, αντικριστά (εικ. 5-15).  

Δεξιά, εκτός της ταινίας και σε ύψος 1.67m από το έδαφος, 

ακολουθεί διαφορετική, πιο αδρή και πρόχειρη γραφή.  

 

 

 

Εικόνα 5-13  Περιοχή Γ 

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  

©Υπ.Πο]  

Εικόνα 5-15 Οι δύο επιγραφές με 

διαφορετικό στυλ γραφής. 

. 

Εικόνα 5-14 Λεπτομέρεια 

προσωπογραφίας 

Πηγή:  Φωτ. Παπαδημητρίου 

Χρ., 2023  ©Υπ.Πο]  
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ΠΕΡΙΟΧΗ Δ 

 

Αβαθής κόγχη, διαστάσεων Π:0.90m και Υ:2.10 m, με κορνίζα 

δύο επιπέδων από επάλληλα τυφλά βαθμιδωτά τόξα, το πρώτο 

εκ των οποίων διαγράφεται στην τοιχοποιία με αλλαγή στην 

διάταξη των πλίνθων, δημιουργώντας διακοσμητική ταινία. Τα 

δύο επόμενα επάλληλα τόξα έχουν απολήξεις σε οριζόντιο 

στυλοβάτη και έχουν γραπτή διακόσμηση, με έγχρωμες ταινίες 

και μοτίβα.  

Διακοσμείται με ζωγραφική παράσταση ολόσωμου Αγίου που 

κρατά ανοικτό Ευαγγέλιο και πάνω, δεξιά και αριστερά από το 

κεφάλι του, υπάρχουν μικρογραφικές αναπαραστάσεις δύο 

μορφών (εικ. 5-16). 

 

 

 

 

 

 

Και εδώ τα χαρακτηριστικά του προσώπου μοιάζει να έχουν αφαιρεθεί με οπές (εικ. 5-18). Οι 

χρωματικές αλλοιώσεις της τοιχογραφίας και ταυτόχρονα τα πυκνότατα φυσικά γραμμικά ίχνη 

Εικόνα 5-18 Περιοχή Δ’. 

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  

©Υπ.Πο] 

Εικόνα 5-16 Ολόσωμη απεικόνιση Αγίου μέσα 

σε κόγχη. 

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  

©Υπ.Πο] 

Εικόνα 5-17 Λεπτομέρεια περιοχής Δ'  

με αποχρωματισμούς και απροσδιόριστες χαραγές.  

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 
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και τριχοειδείς μικρογραμμώσεις (εικ. 5-17) από τα άχυρα του επιχρίσματος, δυσκολεύουν την 

αναγνώριση ύπαρξης ακιδογραφημάτων, με εξαίρεση τις παράλληλες πλάγιες χαράξεις που 

δημιουργούν ένα μοτίβο με ρόμβους στη φόρμα που περιγράφει το ένδυμα του Αγίου. 

 

      5.3.2   Κουμπελίδικη 

 

Οι εξωτερικές τοιχογραφίες του δυτικού τοίχου του ναού της Παναγίας Κουμπελίδικης, έχουν 

υποστεί χρωματικές αλλοιώσεις, με αποτέλεσμα να έχουν σχεδόν χαθεί τα χρώματα και οι 

αναπαραστάσεις (εικ. 5-19,20,21).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 5-21 Λεπτομέρεια, Κουμπελίδικη, 

Αριστερά της κεντρικής εισόδου.  

[Πηγή: φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  

©Υπ.Πο] 

Εικόνα 5-19 Λεπτομέρεια, 

Κουμπελίδικη, Δεξιά της κεντρικής 

εισόδου.  

[Πηγή: φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 

2023  ©Υπ.Πο] 

Εικόνα 5-20 Η Κουμπελίδικη με ευκρινή 

τοιχογραφικό διάκοσμο. 

[Πηγή: https://fouit.gr/2021/02/02/kastoria-i-

toichografia-tis-ypapantis/, 20/12/2023] 
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Στο μικρό και μοναδικό σπάραγμα του βόρειου τοίχου 

(εικ.5-23), φαίνεται επιγραφικό, που αποτελείται από δύο 

σειρές με κεφαλαία γράμματα και τρείς σειρές μαύρων 

καλλιγραφικών σε εναλλαγή κεφαλαίων και πεζών  

γραμμάτων σε περιοχή διαστάσεων Π:6cm και Υ:13.5cm. 

Στο ναό της Κουμπελίδικης εντοπίστηκε μόνο ένα graffiti με 

γραφική ύλη, σε περιφερειακό σημείο στο πλάι του ναού. Οι προγενέστερες επεμβάσεις καθώς 

και το γεγονός ότι υπήρχαν τουλάχιστον δύο ζωγραφικά στρώματα, ίσως έχουν παίξει 

καθοριστικό ρόλο στη μη ανεύρεση άλλων τοιχογραφημάτων.  Ωστόσο στις 28/01/2024 

εντοπίστηκε μια μαύρη κηλίδα με ασαφή όρια, που μάλλον πρόκειται για βανδαλισμό ή κάποιο 

Εικόνα 5-23 Τοιχογράφημα, επιγραφή  

με μολύβι 

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 

2023  ©Υπ.Πο] 

Εικόνα 5-22  
Πριν και μετά (δεξιά της εισόδου της Κουμπελίδικης).  

Ημερομηνίες: 18/05/2023 και 28/01/2024 

[Πηγής φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 
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ατύχημα, μιας και στα πλαίσια των εορτασμών για τα Ραγκουτσάρια 2024 φιλοξενήθηκε 

συναυλία περιφερειακά του ναού με πολύ μεγάλο πλήθος κόσμου (εικ. 5-22). 

 

      5.3.3  Ναός Αγίων Τριών 

 

 

Στους Αγίους Τρείς εντοπίστηκε μόνο ένα πολύ 

μικρό ακιδογράφημα (εικ.5-24) και κάποιες 

κάθετες και οριζόντιες χαράξεις. Βρίσκεται πάνω 

από την σημερινή θύρα του ναού (εικ. 5-25), που 

λόγω μεγέθους και κατάστασης διατήρησης της 

τοιχογραφίας, είναι δυσδιάκριτο και 

δυσανάγνωστο. Η κακή κατάσταση διατήρησης 

των εξωτερικών τοιχογραφιών, καθώς και η κακή 

συνεκτικότητα του υποστρώματος που έχει συμπαρασύρει και το ζωγραφικό στρώμα, 

δημιούργησε εκτεταμένες απώλειες. Έτσι, δε μπορεί να εξαχθεί ασφαλές συμπέρασμα για την 

ύπαρξη άλλων τοιχογραφημάτων. Αξίζει να σημειωθεί ότι στην ίδια περιοχή βρίσκεται ο Ναός του 

Ταξιάρχη της Μητροπόλεως που απέχει μόλις λίγα μέτρα από τους Άγιους Τρείς, όπου υπάρχουν 

πλήθος χαραγμάτων με διάφορες παραστάσεις, ανθρώπινες φιγούρες, καράβια αλλά και 

επιγραφές στην Ελληνική και Οθωμανική γραφή. 

  

Εικόνα 5-24 Χαράγματα άνω της σημερινής Ν. εισόδου 

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 

 

Εικόνα 5-25 Χαράγματα άνω της σημερινής. Δ. εισόδου 

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 

 



ΠΤΥΧΙΑΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 

 
ΜΕΛΕΤΗ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΜΑΤΩΝ (ΓΚΡΑΦΙΤΙ) ΣΕ ΝΑΟΥΣ ΤΗΣ ΚΑΣΤΟΡΙΑΣ. ΚΑΤΑΓΡΑΦΗ, ΤΕΚΜΗΡΙΩΣΗ & ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΣΥΝΤΗΡΗΣΗΣ. 

 

  Σελίδα 

       - 57 - 

6. ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΤΕΚΜΗΡΙΩΣΕΩΝ 

Η σχεδιαστική και φωτογραφική τεκμηρίωση γκραφίτι προσφέρει μία αξιόπιστη οπτικοποίηση 

της εικόνας και των εξωτερικών χαρακτηριστικών  τους, ενώ αποτελεί το πρωταρχικό, ελάχιστο 

και προληπτικό μέτρο διατήρησής τους.  

Το πλήθος των 22 γκραφίτι είναι ικανοποιητικό για την δημιουργία γενικών κατηγοριοποιήσεων 

και τη σύγκρισή τους με άλλα όμοια μέσω της βιβλιογραφίας, ωστόσο για την περίπτωση των 

Αγίων Αναργύρων όπου βρέθηκαν περισσότερα από ένα γκραφίτι, χρειάστηκε αρχικά να 

ομαδοποιηθούν μεταξύ τους, σύμφωνα με την περιοχή που ανήκουν, σε ενότητες από το Α έως 

το Δ (εικ.6-1) 

 

 

      
  

Δ Γ 
Εικόνα 6-1 Είσοδος Αγίων Αναργύρων με σημειώσεις στο διαχωρισμό των περιοχών  

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  ©Υπ.Πο] 

 

Β Α 
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6.1.  Γενική επισκόπηση με σχεδιαστική τεκμηρίωση 

 

Ακολουθεί η παρουσίαση της φωτογραφικής και σχεδιαστικής αναπαράστασης γενικής 

επισκόπησης της θέσης των τοιχογραφημάτων μέσα στο σύνολο των περιοχών που ανήκουν. Τα 

σχέδια παρουσιάζονται δίπλα σε φωτογραφική τεκμηρίωση για επανέλεγχο και αξιολόγηση της 

απόδοσής τους. 

 

Π
ερ

ιο
χή

 

Φωτογραφική τεκμηρίωση Σχεδιαστική τεκμηρίωση 

Α 
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Π
ερ

ιο
χή

 

Φωτογραφική τεκμηρίωση Σχεδιαστική τεκμηρίωση 

Β 

  

Γ 

 

 



 - 60 - 

Π
ερ

ιο
χή

 
Φωτογραφική τεκμηρίωση Σχεδιαστική τεκμηρίωση 

Δ 
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6.2. Δοκιμές με εφαπτομενικό φωτισμό 

 
Ιn situ και βραδινή ώρα πραγματοποιήθηκε φωτογράφηση με φωτισμό που προερχόταν από πηγή 

ορατού φωτός και συγκεκριμένα φακό κινητού τηλεφώνου. Η πλευρά πρόσπτωσης του φωτός 

δοκιμάστηκε κατά περίπτωση και η γωνία πρόσπτωσης ήταν περίπου στις 5-10ο από την 

επιφάνεια την τοιχογραφίας.  

Τα αποτελέσματα ήταν πολύ καλά, τόσο στην απόδοση των παραμορφώσεων της επιφάνειας της 

τοιχοποιίας, όσο και στην απόδοση των διαφόρων υφολογικών χαρακτηριστικών της, ενισχύοντας 

οπτικά τις εγχάρακτες περιοχές με έντονες σκιάσεις. Η παρουσίαση των αποτελεσμάτων είναι 

στους παρακάτω πίνακες. 

  
Για τις εικόνες αυτές, ο πλάγιος φωτισμός έδωσε πληροφορίες για το ποικίλο βάθος των 
αυλακώσεων, κάποιες χαράξεις που είναι κάτω από το ζωγραφικό στρώμα στις πτυχώσεις του 
ενδύματος και την υψομετρική διαφορά με την υφή της ζωγραφικής πινελιάς στο 
φωτοστέφανο, που προσθέτει υλικό. 
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Εδώ ο πλάγιος φωτισμός εμφάνισε την κατάσταση διατήρησης της επιφάνειας του τοίχου με 
τις εξάρσεις και την επιφανειακή παραμόρφωση, την απώλεια συνεκτικότητας του 
επιχρίσματος και τα γραμμικά ίχνη κανάβου στο ρομβοειδές μοτίβο του ενδύματος κάτω από 
το ζωγραφικό στρώμα, οπές και ζητήματα παθολογίας. 

 

   

Εδώ ο πλάγιος φωτισμός εμφάνισε τις πληροφορίες από το ποικίλο βάθος των χαράξεων και 
τόνισε τις αχνότερες χαράξεις, βοηθώντας το σχέδιο να είναι πιο σαφές, αλλά αποκάλυψε και 
άλλα πιο αδρά στοιχεία. 
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Με τον πλάγιο φωτισμό τονίστηκε το εσωτερικό της χαραγής, κάνοντας διακριτό το ίχνος που 
αφήνει η ακμή του εργαλείου στο κέντρο της αυλακιάς. 

 

  

Εμφανίζονται πληροφορίες για τις πολύ αδρές χαράξεις στα πορτρέτα, που με το φυσικό φως 
ήταν δύσκολα διακριτές. 
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Εμφανίζονται πληροφορίες για το ποικίλο βάθος των χαράξεων, αλλά και την κατάσταση 
διατήρησης της ζωγραφικής επιφάνειας. 

 

  

Τονίζει περιοχές, όμως μπορεί να σακιάσει άλλες, είτε εντός του μεμονωμένου θέματος είτε 
σε μια ολόκληρη περιοχή. 

 

 



   

 

   

 

6.3   Ψηφιακή φωτογραφική τεκμηρίωση 

 

 

Ακολουθούν 22 πίνακες με την παρουσίαση των τοιχογραφημάτων φωτογραφικά και τη δημιουργία αρχείων επεξεργασμένων ψηφιακά εικόνων για κάθε 

ένα ξεχωριστά. Οι φωτογραφικές που παρατίθενται έγιναν με την με χρήση φωτογραφικής κλίμακας για το προσδιορισμό αναλογιών.  

Η βελτιωτική  επεξεργασία των φωτογραφιών έγινε με την χρήση εργαλείων από το πρόγραμμα Adobe© Photoshop© C26 v.13.0 x64.που βασίζεται στην 

εφαρμογή μασκών πάνω σε ένα φωτογραφικό πρότυπο ώστε να τονιστούν και να διακριθούν από το ζωγραφικό περιβάλλον τους. 

 

Ανθρωπόμορφο πλάσμα 

 α/α GR_ΚSO_ANAR_ 01 

Είδος: Ακιδογράφημα 

Θέμα: Μυθικό 

Περιγραφή: ((:πτηνό)) Απεικόνιση ολόσωμης ανθρωπόμορφης 
φιγούρας με ράμφος και δόρυ. 

Θέση: Β (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμηρίωση: 10/02/2024 

Διαστάσεις: Π:4,5cm επί Υ:13,2cm 

 

 

Σύνθεση γεωμετρικών μοτίβων 

 α/α GR_ΚSO_ANAR_ 03 

Θέμα: Διάφορα 

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: 
((:σταυροί)) 4 παραλλαγές του ίδιου μοτίβου σε καμπυλοειδή  
διάταξη με διαφορετικό πάχος χάραξης. 

Θέση: Β (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμ.: 14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:6,5 cm επί Υ:13cm 
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Σύνθεση φυτικών μοτίβων 

 α/α GR_ΚSO_ANAR_ 04 

Θέμα: Διάφορα 

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: 
((:δέντρα))  

7 παραλλαγές του ίδιου μοτίβου σε οριζόντια ελεύθερη διάταξη. 
Θέση: Β (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμ.: 14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:27 cm επί Υ:22cm 

 

 

Δράκος 

 α/α GR_ΚSO_ANAR_ 02 

Είδος: Ακιδογράφημα 

Θέμα: Μυθικό 

Περιγραφή: Απεικόνιση φτερωτού πλάσματος με ουρά και 
δόντια να πατά πάνω σε πυκνoγραμμένη επιγραφή 
πλούσια σε είδη γραμμάτων. Πάνω του υπάρχουν 
και άλλες χαράξεις όπως ένα χέρι. 

Θέση: Β (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμηρίωση: 10/02/2024 

Διαστάσεις: Π:21.5cm επί Υ:24cm με την επιγραφή Π:6 cm επί 
13,5 cm 

 



ΠΤΥΧΙΑΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 
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Επιγραφή 

 α/α GR_ΚSO_ANAR_ 05 

Θέμα: Επιγραφή 

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: Εκοιμ̣ή̣θ̣ε̣ι̣ 
ω δούλο̣ς̣ του θε̣ο̣ύ̣ 

Θέση: Β (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμηρίωση: 1/02/2024 

Διαστάσεις: Π:19cm επί Υ:2,5cm 

 

 

Επιγραφή 

 α/α GR_ΚSO_ANAR_ 06 

Θέμα: Επιγραφή 

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: Εκοιμήθει ο δούλος του θεού …. 
Απρίλιος ((:ημερομηνία)) 

Θέση: Α (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμηρίωση: 14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:8cm επί Υ:9.5cm 
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Επιγραφή 

 α/α GR_ΚSO_ANAR_ 07 

Θέμα: Επιγραφή 

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: Κεφαλαία ελληνική καλλιγραφική γραφή.  

Θέση: Β (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία 

τεκμηρίωση: 
14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:4,7cm επί Υ:12cm 

   

Επιγραφή 

 α/α GR_ΚSO_ANAR_ 08 

Θέμα: Επιγραφή 

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: ((:Παυλος …ρ…)) Κεφαλαία και πεζά 
ελληνικής καλλιγραφικής γραφής. 

Θέση: Β (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμηρίωση: 14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:4,4cm επί Υ:2.5cm 

 
 

 



ΠΤΥΧΙΑΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 
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Επιγραφή 

 α/α GR_ΚSO_ANAR_ 09 

Θέμα: Επιγραφή 

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: Πυκνή γραφή ελληνικών 5 σειρών. 

Θέση: Α (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμηρίωση: 14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:8.5cm επί Υ:12cm 

 
 

 

Πορτρέτο 

α/α GR_ΚSO_ANAR_ 10 
Θέμα: Φιγούρα  

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή:  
Θέση: Β (Αγίων Αναργύρων) 
Τελευταία 

τεκμηρίωση: 14/02/2024 
Διαστάσεις: Π:7,4cm επί Υ:19,5cm 
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Επιγραφή 

 α/α GR_ΚSO_ANAR_ 11 

Θέμα: Επιγραφή 

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: Πυκνή γραφή κειμένου 7 σειρών . 

Θέση: Α (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία 

τεκμηρίωση: 
14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:4,4cm επί Υ:11,8cm 

 
 

 

Πορτρέτο 

α/α GR_ΚSO_ANAR_ 12 

Θέμα: Φιγούρα μέχρι τους ώμους 

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: 

((:σκεπτόμενος)) Ανθρώπινη φιγούρα, 
επιγραφή στο στήθος, αλλοιωμένα τα 
χαρακτηριστικά του προσώπου και 
περιεχόμενου ((: σύννεφο διαλόγο- 
σκέψη)) 

Θέση: Β (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία 

τεκμηρίωση: 
14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:9,9cm επί Υ:13,5cm 
 

 



ΠΤΥΧΙΑΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 
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Ολόσωμο πορτρέτο 

α/α GR_ΚSO_ANAR_ 13 

Θέμα: Φιγούρα  

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: Ανθρώπινη φιγούρα με σταυρό στο πόδι. 

Θέση: Α (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμηρίωση: 14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:3cm επί Υ:7,5cm 

 
 

 

Πλάσμα με 3 πόδια 

α/α GR_ΚSO_ANAR_ 14 

Θέμα: Φιγούρα  

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: Φιγούρα με 3 πόδια και χωρίς χέρια και μεγάλο 
κεφάλι με έντονη έκφραση θυμού. 

Θέση: Β (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμ. : 14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:2,7cm επί Υ:5,2cm 
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Μοτίβο 

α/α GR_ΚSO_ANAR_ 15 

Θέμα: Φιγούρα  

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: Αφηρημένη μορφή ((:φιγούρας λοφίο ))  

Θέση: Α (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμ. : 14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:4,5cm επί Υ:12cm 

 
 

Ολόσωμο πορτρέτο 

α/α GR_ΚSO_ANAR_ 16 

Θέμα: Φιγούρα  

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: Ολόσωμη φιγούρα ((:πολεμιστής) με ένδυμα σπαθί 
και δόρυ ή τόξο.  

Θέση: Α (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμ. : 14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:11,7cm επί Υ:16,2cm 

 

 



ΠΤΥΧΙΑΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 
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Πορτρέτο 

α/α GR_ΚSO_ANAR_ 19 

Θέμα: Φιγούρα  

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: Πορτρέτο προσώπου με αδρή χάραξη και  
φωτοστέφανο. 

Θέση: Α (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμ.: 14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:24,5cm επί Υ:37cm 

 
 

Πορτρέτο 

α/α GR_ΚSO_ANAR_ 18 

Θέμα: Φιγούρα  

Είδος: Ακιδογράφημα 

Περιγραφή: Πορτρέτο προσώπου με αδρή χάραξη και  φωτοστέφανο. 

Θέση: Α (Αγίων Αναργύρων) 

Τελευταία τεκμ.: 14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:18cm επί Υ:31cm 

 

 



 - 74 - 

 

Επιγραφή 

α/α GR_ΚSO_KLD_ 20 

Θέμα: Επιγραφή 

Είδος: Σχέδιο με πινέλο 

Περιγραφή: 2 σειρές κείμενο με καλλιγραφικά γράμματα 

Θέση: Κουμπελίδικη 

Τελευταία τεκμ.: 14/02/2024 

Διαστάσεις: Π:8cm επί Υ:2,2cm 

 

 

Επιγραφή 

α/α GR_ΚSO_KLD_ 22 

Θέμα: Επιγραφή 

Είδος: Σχέδιο με πινέλο 

Περιγραφή: 1 σειρά κείμενο με καλλιγραφικά γράμματα 
((:αραβικά)) 

Θέση: Άγιοι Τρείς 

Τελευταία τεκμ.: 05/04/2024 

Διαστάσεις: Π:2cm επί Υ:10,5cm 
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Επιγραφή 

α/α GR_ΚSO_KLD_ 21 

Θέμα: Επιγραφή 

Είδος: Σχέδιο με μολύβι 

Περιγραφή: Ξεκινά με μία σβησμένη σειρά και ακολουθούν 4 σειρές κείμενου, οι 2 είναι με κεφαλαία και μεγάλα γράμματα και οι άλλες δύο 
με μικρή και εναλλαγή πεζών-κεφαλαίων και καλλιγραφικά. Υπάρχουν και πολλά διάσπαρτα γραψίματα που δεν ακολουθούν 
γραμμική και οριζόντια κατεύθυνση. Η φωτογραφία περιφερειακά και ειδικά στο πάνω μέρος της είναι θολή. 

Θέση: Κουμπελίδικη 

Τελευταία τεκμ.: 05/04/2024 

Διαστάσεις: Π:2cm επί Υ:10,5cm 

  
 



   

 

   

 

Ακολουθούν δοκιμές  με διαφορετικά σενάρια φωτογραφικών λήψεων σε εγχάρακτη επιγραφή. 

 

 

Φωτογραφικό Δείγμα 

Επιγραφή εγχάρακτη 

Μέθοδος Σημειώσεις/Παρατηρήσεις 

 

Φωτογραφία 

με φυσικό 

φωτισμό νωρίς 

το πρωί. 

Ευδιάκριτες οι αποχρώσεις στις αυλακιές και 
του ίχνους της μύτης του εργαλείου. Πολύ 
καλή η ανάλυση της εικόνας. 

 

Φωτογραφία 

με πλάγιο  

φωτισμό 

(μέρα). 

Την ημέρα τα αποτελέσματα δεν ήταν 
ικανοποιητικά.  

 

Φωτογραφία 

με πλάγιο  

φωτισμό 

(νύχτα). 

Το βράδυ ο πλάγιος φωτισμός τόνιζε τα 
υφολογικά χαρακτηριστικά της αυλακιάς και 
την έκανε πιο δραματοποιημένη. Επιπλέον, 
φαίνονταν καλύτερα οι αποχρώσεις στην 
πατίνα και το ίχνος της μύτης του εργαλείου. 

Φωτογραφικό Δείγμα 

Επιγραφή καλλιγραφική 

Μέθοδος Σημειώσεις/Παρατηρήσεις 

 

Φωτογραφία 

με φυσικό 

φωτισμό νωρίς 

το πρωί. 

Ευδιάκριτες οι επικαθήσεις ((:κάποιο 
κονίαμα)). Καλή η ανάλυση της εικόνα, 
ευκρίνεια στη μεγέθυνση, αλλά θολή 
περιφερειακά. 

Φωτογραφία με πλάγιο φωτισμό 
Δεν εφαρμόστηκε καθώς θεωρήθηκε περιττή, μιας και το υλικό δεν δημιουργεί ιδιαίτερες 
υψομετρικές διαφοροποιήσεις. 
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6.4  Δοκιμές ψηφιακής επεξεργασίας εικόνας 

 

Με στόχο την πρόσληψη της μέγιστης δυνατής πληροφορίας από τις φωτογραφίες που λήφθηκαν 

in situ, έγιναν δοκιμές ψηφιακής επεξεργασίας τους με το πρόγραμμα Adobe© Photoshop© C26 

v.13.0 x64. Με τη χρήση λογισμικού επεξεργασίας και βελτίωσης εικόνας,  ένα θέμα μπορεί να 

μεγεθυνθεί, να περικοπεί, να φωτιστεί, να αποκτήσει αντιθέσεις, να αλλάξουν οι συσχετισμοί 

χρωμάτων του, ώστε να προκύψουν εικόνες λιγότερο θολές και περισσότερο ευδιάκριτες, όπως 

φαίνεται και στα παρακάτω παραδείγματα. 

 

Εικόνα 6-2 Μεγέθυνση και περικοπή εικόνας 

    

Αρχική εικόνα Με φωτισμό και 

αντιθέσεις. 

Με προσθήκη 

χρωμάτων και 

κορεσμού (θερμών 

στην παρούσα) 

Αλλαγή χρωμάτων σε 

Α/Μ. 
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Η κατάλληλη επεξεργασία των φωτογραφιών μπορεί να είναι τεχνικά απαιτητική ή και 

χρονοβόρα, ενώ τα αποτελέσματα μπορεί να μην είναι πάντα τα αναμενόμενα όταν εφαρμόζεται 

η ίδια διαδικασία σε διαφορετικές εικόνες.  

Ακολουθούν δοκιμές με διαφορετική μεθοδολογία στη χρήση των εργαλείων επεξεργασίας 

εικόνας και συγκεκριμένα τη χρήση διαφορετικών μασκών πάνω σε layers. 

 

Φ
ω

το
γρ

α
φ

ικ
ό

 

Δ
εί

γμ
α

 

 

Φωτογραφία 

με φυσικό 

φωτισμό νωρίς 

το πρωί. 

Ευδιάκριτες οι αποχρώσεις στις 
αυλακιές και του ίχνους της μύτης 
του εργαλείου. Πολύ καλή η 
ανάλυση της εικόνας. 

Επ
εξ

ερ
γα

σ
ία

 ε
ικ

ό
να

ς 
 

1
  

 

Photoshop-> 

inverse-> 

threshold-

>eraser. 

Εργασία σε layers. Χρονοβόρα 
διαδικασία και απαιτεί εξοικείωση 
με το πρόγραμμα. Χρειάστηκε 
πολλές φορές η εφαρμογή μάσκας 
χρωματικής ομοιομορφίας, που 
έκανε πολύ δυσδιάκριτα τα όρια 
του χαράγματος. Πολύ καλό στα 
διαφορετικά βάθη. 

Επ
εξ

ερ
γα

σ
ία

 

ει
κό

να
ς 

 

2
  

 

Photoshop-> 

quick selection 

tool-> brush. 

Εργασία σε layers.Εύκολη 
διαδικασία, σχεδόν αυτόματη, 
σαφή περιγράμματα, αλλά αρκετά 
επίπεδο αποτέλεσμα.. 

 

 

 

 

 

 

 

Φωτογραφικό Δείγμα 

Επιγραφή εγχάρακτη 
Μέθοδος Σημειώσεις 

/Παρατηρήσεις 
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Φωτογραφία με 
φυσικό φωτισμό 
νωρίς το πρωί. 

Καλή η ανάλυση της εικόνας, 
ευκρίνεια στη μεγέθυνση, 
αλλά θολή περιφερειακά. 
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Photoshop-
>curves 

Εύκολη διαδικασία με 
καλά αποτελέσματα στο 
μολύβι, ωστόσο 
αλλοιώνονται τα 
χρώματα, ίσως αρκετό 
για τις επιγραφές με 
μαύρο χρώμα, 
διαφορετικά χρήση 
μάσκας στο ίχνος της 
γραφής που θα κάνει τη 
διαδικασία πάρα πολύ 
χρονοβόρα. 

 

  

Φωτογραφικό Δείγμα 

Kαλλιγραφική επιγραφή 
Μέθοδος Σημειώσεις 

/Παρατηρήσεις 
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6.5  DStretch® 

Πρόκειται για ένα πολύτιμο εργαλείο βελτιώσεως εικόνων που στήθηκε ως προέκταση πάνω στο 

ImageJ®. Στον υπολογιστή παρέχει πλήρη πρόσβαση σε όλα του τα εργαλεία με χαμηλό κόστος 

αγοράς. Βγαίνει και σε έκδοση για smart phone με ακόμα μικρότερο κόστος, ωστόσο χωρίς την 

πλήρη πρόσβαση σε όλα του τα εργαλεία.  

Από τα πλεονεκτήματα της χρήσης του στα γκραφίτι είναι η ευκολία χρήσης και ο ταχύς, σχεδόν 

αυτόματος τρόπος επεξεργασίας, που επισπεύδει την εργασία σε μεγάλους όγκους 

τεκμηριώσεων. Η καινοτομία του στηρίζεται στο ότι τα αποτελέσματα που προσφέρει είναι 

επαναλαμβανόμενα, χαρακτηριστικό γνώρισμα της επιστημονικής μεθόδου (για παράδειγμα δυο 

διαφορετικές λήψεις στο ίδιο θέμα θα δώσουν τα ίδια στοιχεία περιορίζοντας τις παρεμβάσεις 

και άρα την υποκειμενικότητα του χρήστη). 

Το πρόγραμμα είναι ιδιαίτερα χρήσιμο γιατί τονίζει τους αποχρωματισμούς στα κόκκινα, κίτρινα, 

μαύρα και λευκά. Παρόλα αυτά, δεν παρέχει το εύρος δυνατοτήτων που δίνει ένα λογισμικό 

βελτίωσης εικόνας, όπως το RTI (σύμφωνα με παραδείγματα από την βιβλιογραφία). 

 

DSTRETCH ΣΕ ΕΠΙΓΡΑΦΗ ΜΕ ΜΟΛΥΒΙ 

YDT YRD YWE 

   

Παρατηρήσεις: Τα αποτελέσματα είναι αρκετά καλά στα μαύρα γραψίματα. Επέλεξα το YDT που 
επηρεάζει γενικά όλα τα χρώματα και τόνισε το μαύρο του μολυβιού, το YRD που επηρεάζει τα σκούρα 
χρώματα και ήταν ιδανικό για αυτή την περίπτωση, καθώς τονίζει τα υφολογικά χαρακτηριστικά από το 
χρωματικό επίχρισμά ((:ασβέστης)), και τέλος το YWE που επηρεάζει τα κόκκινα και τονίζει πιο πολύ το 
τελευταίο ζωγραφικό στρώμα. 
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DSTRETCH ΣΕ ΕΠΙΓΡΑΦΗ ΜΕ ΧΡΩΣΤΙΚΗ  
YDT YBK RGBO 

   

Παρατηρήσεις: Αν και η εφαρμογή για το κινητό έχει μόλις 8 επιλογές (YDT, YBK, YYE, YWE, CRGB, YRD, 
YRE, RGBO) τα αποτελέσματα είναι αρκετά καλά. Επέλεξα το YDT που επηρεάζει γενικά όλα τα χρώματα 
και τονίζει και το ίχνος της χάραξης, το YBK που επηρεάζει τα σκούρα χρώματα και τα μαυρίζει και 
ταυτόχρονα δείχνει πολύ καλά τις επιζωγραφήσεις, και το RGBO που επηρεάζει τα κόκκινα και δείχνει 
και αυτό τις επιζωγραφήσεις. 
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7. ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ-ΣΥΖΗΤΗΣΗ 

Κατά την διαδικασία της τεκμηρίωσης γίνεται ενδελεχής παρατήρηση των γκραφίτι, συχνά από 

πολύ κοντά, γεγονός που μπορεί να αποκαλύψει πολλές νέες πληροφορίες για το περιεχόμενό 

τους και την κατάσταση διατήρησής τους. Επιπλέον γίνονται ομαδοποιήσεις σύμφωνα με την 

θέση ή το υλικό τους. Τα περισσότερα και αρχαιότερα γκραφίτι εντοπίστηκαν στους Αγίους 

Αναργύρους (πίνακας 7-1).  

 

Η επικρατούσα θεματολογία είναι οι επιγραφές και ακολουθούν οι φιγούρες, όπως 

παρουσιάζονται στον πίνακα 7-2.  

 

Πίνακας 7-2 Ποσοστά ανά θεματολογία. 
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ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΜΑΤΑ ΑΝΑ ΜΝΗΜΕΙΟ

Άγιοι Ανάργυροι Κουμπελίδικη Άγιοι Τρείς

Πίνακας 7-1 Γραφική αναπαράσταση του πλήθους των ευρημάτων ανά μνημείο. 



ΠΤΥΧΙΑΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 

 
ΜΕΛΕΤΗ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΜΑΤΩΝ (ΓΚΡΑΦΙΤΙ) ΣΕ ΝΑΟΥΣ ΤΗΣ ΚΑΣΤΟΡΙΑΣ. ΚΑΤΑΓΡΑΦΗ, ΤΕΚΜΗΡΙΩΣΗ & ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΣΥΝΤΗΡΗΣΗΣ. 

 

  Σελίδα 

       - 83 - 

 

Οι βασικές κατηγορίες είναι: διάφορα, μυθικά, επιγραφές/ενθυμίσεις και φιγούρες, ενώ μπορούν 

να χωριστούν και σε υποκατηγορίες ως εξής: μυθικά, ζώα, ανθρώπινες φιγούρες οπλισμένες, 

φιγούρες με φωτοστέφανο, άλλα σύμβολα της χριστιανικής πίστης, επιγραφές, ενθυμίσεις.  

Ανάμεσα στις κατηγορίες υπάρχουν θέματα που έχουν γίνει 

με διάφορα υλικά και μέσα. Ο πίνακας 7-3 παρουσιάζει τα 

ποσοστά ακιδογραφημάτων και ζωγραφικών graffiti. Τα 

ακιδογραφήματα παρουσιάζουν ένα ποικίλο ύφος 

χαράξεως.  

Ορισμένα μοτίβα μοιάζουν πολύ μεταξύ τους, ακολουθούν 

την ίδια τεχνική, έτσι ίσως ανήκουν στην ίδια εποχή ή έχουν 

γίνει από το ίδιο χέρι.  

Οι επιγραφές του εξωτερικού των ναών, αν και συναντώνται 

συχνά, δεν αποτελούν τυπική διαδικασία, αλλά μία αυτόβουλη ίσως και προσωπική παρέμβαση, 

αναφορά σε και ημερομηνίες σχετικά με ξενιτεμένους καστοριανούς, εξόριστους και κατοίκους 

αυτής της συνοικίας. Οι μη τυπικές επιγραφές ακολουθούν μια τυπολογία με το σύμβολο του 

σταυρού δίπλα από τη φράση “κοιμηθέντων δούλων του Θεού”, ακολούθως συνήθως ένα όνομα 

και μια ημερομηνία, που λειτουργούν μάλλον ως επιτύμβια μνημονεύματα και συνδέονται ακόμα 

και με ευρήματα τάφων που ανακαλυφθήκαν περιμετρικά των ναών. Οι επιγραφές ήταν τυπικές 

στο εσωτερικό των ναών και λειτουργούσαν αφιερωτικά προς τους δωρητές της διακόσμησης ή 

τους εμπνευστές της ίδρυσης των ναών, οι οποίοι σίγουρα ήταν εξέχουσες προσωπικότητες της 

εποχής, εκφραστές μιας ανώτερης κοινωνικής και οικονομικής τάξης, άρχοντες της πρωτεύουσας, 

όπως ο Θεόδωρος Λιμνιώτης και η σύζυγος του Άννα Ραδηνή, επιγραφές για τους οποίους 

εντοπίζονται στο εσωτερικό των Αγίων Αναργύρων. 

Οι άγνωστοι δημιουργοί κάνουν τα σχέδιά τους διακριτικά, με δεξιοτεχνία και αυτοπεποίθηση. 

Τα γραμμικά σύμβολα είναι σχεδιασμένα πάντα με μία υποβλητική οικονομία των εκφραστικών 

μέσων. Όλα σχεδιάζονται με υποτυπώδη τρόπο, ενώ οι φιγούρες μοιάζουν στατικές. Οι μορφές 

που δημιουργούν είναι μικρές, με σαφή περιγράμματα, εκφραστικές και απλά σχεδιασμένες. 

91%

9%

ΕΙΔΟΣ ΚΑΙ ΥΛΙΚΟ 
ΚΑΤΑΣΚΕΥΗΣ

Ακιδογράφημα (sgraffito)
Ζωγραφικό (dipinti)

Πίνακας 7-3  Γραφική αναπαράσταση 

ποσοστών ανά υλικό. 
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Τα διάφορα μεγέθη των graffiti με χάραξη, ακόμα και τα εξαιρετικά μικρά, εύκολα διακρίνονται 

ακόμα και με γυμνό μάτι, κάτι που ίσως σχετίζεται με τη πρόθεση του δημιουργού να μπορούν 

να τα δουν και να τα διαβάσουν εύκολα όλοι οι επισκέπτες του τόπου.  

Τα εγχάρακτα τοιχογραφήματα δεν είναι εύκολο να αποκρυπτογραφηθούν από μόνα τους, 

ενισχύονται όμως από το σκούρο ζωγραφικό περιβάλλον πάνω στο οποίο έχουν δημιουργηθεί 

και την καλή κατάσταση διατήρησής του, καθώς τονίζονται από αντιθέσεις με το υπόλευκο ίχνος 

της χάραξης.  

Ωστόσο συγχίσεις δημιουργεί η κακή κατάσταση διατήρησης των τοιχογραφιών και η εμφάνιση 

πολλών μικρών γραμμικών ιχνών φθοράς, που αφήνει μάλλον η απώλεια του άχυρου από τη 

σύσταση του κονιάματος στο επίχρισμα και δημιουργεί ιδιαίτερες υψομετρικές 

διαφοροποιήσεις. όμοια με των ακιδογραφημάτων, δυσκολεύοντας να διακριθούν τα όρια 

κάποιου συγκεκριμένου σχεδίου μέσα από τις τυχαίες ακολουθίες που μπορεί να σχηματίζουν τα 

υπόλοιπα σημάδια ή να επινοηθούν από τη φαντασία του μελετητή .  

Στο ναό των Αγίων Αναργύρων κάποια από τα ακιδογραφήματα έχουν μελετηθεί, καθώς δώσανε 

λύση σε ζητήματα χρονολόγησης του ναού, κυρίως από τον Ορλάνδο (εικ.5-5 & 5-6).Τα graffiti με 

ημερολογιακές πληροφορίες χρησιμοποιήθηκαν ως ιστορικά τεκμήρια για μια χρονολόγηση 

ακριβείας. Γενικά η χρονολόγηση των τοιχογραφημάτων χωρίς ημερολογιακές πληροφορίες δεν 

μπορεί να γίνει εύκολα με εμπειρικές μεθόδους και με βάση κάποια τυπολογία.  

Ο συνδυασμός επιγραφής και φιγούρας υπάρχει και στα τοιχογραφήματα της Πομπηίας, όπως 

και οι ζωόμορφες φιγούρες. 

 

 

 

Εικόνες 7-1 α & β    Φιγούρα σε σύνθεση με υπερκείμενη επιγραφή και ζωόμορφο πορτρέτο. 

 [Πήγή: http://www.ancientgraffiti.org./Graffiti/results? drawing_category=All, 12/03/2024] 
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Το θέμα φιγούρας με τόξο που εντοπίστηκε στους Αγίους Αναργύρους, βρίσκουμε και στα 

βραχογραφήματα στη Καβάλα (εικ. 7-2 & 7-3 ). Στο Κρυονέρι όμως είναι ξεκάθαρος ο θηρευτικός 

χαρακτήρας της αναπαράστασης. 

  

Η απεικόνιση φιγούρων με γραμμικό τρόπο και απλοποιημένα χαρακτηριστικά απασχολεί τους 

δημιουργούς των graffiti από την αρχαιότητα, όπως συναντάται και στις βραχογραφίες στην 

Αριδαία (εικ. 7-4).  

 

Ο φορέας (βράχος), που έχει ένα σκληρό μεν αλλά συνεκτικό υπόστρωμα, προσφέρει τη 

δυνατότητα στις μορφές να αποδοθούν με αρκετές λεπτομέρειες και έτσι να είναι πολύ πιο 

εκφραστικές. Αντίστοιχα με τις 

αναθηματικές επιγραφές της 

αρχαιότητας,  που είναι χαρακτηριστικό 

μιας ορισμένης εποχής, θα μπορούσαμε 

να εξηγήσουμε την τυποποίηση του 

περιεχομένου των εγχάρακτων 

επιγραφών με το σύμβολο του σταυρού 

που αναφέρθηκαν παραπάνω, ως μια 

μανιέρα εθιμικού τύπου, που μπορεί να 

χαρακτηρίζει την συγκεκριμένη εποχή, 

όπου οι δημιουργοί των graffiti 

Εικόνα 7-2 Φιγούρα με τόξο στην περιοχή των 

Φιλίππων Καβάλας. 

  [Πηγή: Προϊστορικά βραχογραφήματα στη Βόριο 

Ελλάδα, Χατζηλαζαρίδης Λ.σελ.176 

Εικόνα 7-3 Φιγούρα με τόξο στην περιοχή των 

Φιλίππων, Καβάλας. 

 [Πηγή: Προϊστορικά βραχογραφήματα στη Βόριο 

Ελλάδα, Χατζηλαζαρίδης Λ.σελ.37] 

 

Εικόνες 7-4 Ολόσωμες ανθρωπόμορφες φιγούρες περιοχής Λουτρών 

Αριδαίας. 

 [Πηγή: Προϊστορικά βραχογραφήματα στη Βόριο Ελλάδα, 

Χατζηλαζαρίδης Λ.σελ.160] 
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συμβαίνει έντονα και συστημικά να κάνουν χρήση συμβόλων μαζί με κείμενο νεκρικού 

περιεχομένου, αλλά σαφώς λιτότερου εκφραστικά σε σχέση με την αρχαιότητα.  

Οι απλές, διακριτικές, ονομαστικές επιγραφές θα μπορούσαν να θεωρηθούν ο πρόδρομος της 

σύγχρονης τάσης δημιουργίας graffiti, με τις έντονα στυλιζαρισμένες ονομαστικές 

επιγραφές/υπογραφές που είναι ευρέως γνωστά ως tagging και δεν είναι τίποτα περισσότερο 

από απλές σημάνσεις διεκδίκησης χώρου και όχι κάποιο καλλιτεχνικό δημιούργημα (Lachmann 

1988). Χωρίς να μπορεί η παρούσα μελέτη να ισχυριστεί πως προσφέρει τεκμηριωμένες γνώσεις 

γραφολόγου, αναγνωρίζονται επιγραφικά στοιχεία στη βυζαντινή γραφή, την αραβική γραφή και 

σε πολυτονικό σύστημα. Με βάση αυτά τα στοιχεία αλλά και ιστορικούς συσχετισμούς μπορούν 

οι πληροφορίες να παραταχθούν σε ένα ημερολόγιο που ακολουθεί μια χρονολογική σειρά. 

Σε ότι αφορά στην αξιολόγηση του αποτελέσματος, βλέπουμε συγκρίσεις στις εικόνες 7-6 μέχρι 

8, στην αποτύπωση του δράκου του 1938, πως χάνει πολλές λεπτομέρειες, κυρίως εκφραστικές, 

σε σχέση με την φωτογραφία του. Εάν τα σχέδια είχαν γίνει επιτόπου, για παράδειγμα με την 

μέθοδο του frottage, θα ήταν ακριβή αντίγραφα των ακιδογραφημάτων και θα κάλυπταν και τις 

σημερινές απαιτήσεις για λεπτομέρεια, πιστότητα και ευκρίνεια, ίσως και την δυνατότατα 

αναθεωρήσεων. 

Στο ίδιο graffiti με τον δράκο (εικ. 7-6 μέχρι 8) βλέπουμε, από την σύγκριση με του Ορλάνδου 

(1938), πως η ρωγμή της τοιχογραφίας, κατά την αποκατάστασή της σε παλαιότερη επέμβαση, 

χάνει κομμάτι της ουράς του δράκου και δεν έχει ληφθεί μέριμνα από τις προγενέστερες εργασίες 

συντήρησης που εφαρμόστηκαν, ώστε να αποκατασταθεί αισθητικά. Αυτό θα μπορούσε να 

αποφευχθεί στο μέλλον, εάν σαν μια επέκταση της παρούσας, γινόταν δημιουργία αντιγράφων 

σε μήτρες. Τα αντίγραφα αυτά, εκτός από υλικό τεκμηρίωσης, θα αξιοποιούνταν για περαιτέρω 

εξ επαφής δοκιμές.  

Οι ανθρώπινες φιγούρες των βραχογραφιών του Παγγαίου παρουσιάζουν σχεδιαστικές και 

στιλιστικές ομοιότητες με τις βυζαντινές χαράξεις φιγούρων της Καστοριάς, όπου για παράδειγμα 

το κράτημα τόξου αποδεικνύεται ένα διαχρονικό θέμα. Εάν το υλικό αυτής της έρευνας προστεθεί 

σε μια ενιαία βάση δεδομένων, είναι πιθανοί περαιτέρω συσχετισμοί και με άλλα θέματα από τις 

προϊστορικές βραχογραφίες του Παγγαίου και όχι μόνο. Η μυστηριώδης φύση και τα αναπάντητα 

ερωτήματα γύρω από τα graffiti προσελκύουν ολοένα και μεγαλύτερο κοινό. Η απάντηση στα 

ερωτήματα ίσως δοθεί μέσω της πρόσβασης και των συσχετίσεων με περισσότερα. 

Το πλήθος των βυζαντινών γκραφίτι προσφέρεται για παρόμοιες τέτοιες συγκρίσεις. Γίνεται ένα 

άνοιγμα σε πληροφορίες από άλλες περιόδους ή και άλλες περιοχές, όπως παράδειγμα της 
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Ευβοίας (Στύρα) ή απομακρυσμένων νησιών του Αιγαίου, αλλά και εκτός Ελλάδας όπως τα 

γκραφίτι της Πομπηίας, που πλέον παρουσιάζονται ψηφιακά στο Ancient graffiti project (Benefiel 

& Sypniewsk 2023) 

Ένας επόμενος στόχος λοιπόν που αξίζει να ακολουθηθεί και στα χριστιανικά γκραφίτι, είναι η 

δημιουργία μίας ψηφιακής βάσης δεδομένων, με βασικές παραμέτρους όπως η ημερομηνία και 

η ώρα καταγραφής, ώστε να είναι άμεση η πρόσβαση σε όποιον θέλει να τα μελετήσει αλλά και 

να εργαστεί μετέπειτα σε μνημεία της Καστοριάς, εμπλουτίζοντας ταυτόχρονα τη συλλογή με 

επικαιροποιημένα στοιχεία για την κατάσταση διατήρησής τους. 

 

 

 

 

 

Για να οριστούν τα κριτήρια επιλογής μεθόδου τεκμηρίωσης, λήφθηκε υπόψιν η πολυπλοκότητα 

της επιφάνειας και το μέγεθος του αντικειμένου μελέτης (που είναι σχετικά μικρό), η πρόσβαση 

του μνημείου και η τοποθεσία του, το κόστος, η προθεσμία και το τελικό προϊόν που επιδιώκεται, 

η ακρίβεια των μεθόδων και τέλος ο τρόπος αποθήκευσης και διαμοιρασμού των παραδοτέων.  

Στον απολογισμό σχετικά με την μεθοδολογία τεκμηρίωσης που επιλέχθηκε και ακολουθήθηκε, 

τα συγκριτικά πλεονεκτήματα της φωτογραφικής τεκμηρίωσης επισκίασαν τα προβλήματα που 

δημιουργήθηκαν, κυρίως με τη  χρήση πλάγιου φωτισμού που εισήγαγε αρκετές ανεξέλεγκτες 

σκιές. Αυτό οδήγησε και στην απόρριψη της μεθόδου RAK, που αρχικά (λόγω των υφολογικών 

Εικόνα 7-6 Ο δράκος με την επιγραφή και 

τους σταυρούς. 

[Πηγή: Φωτ. Παπαδημητρίου Χρ., 2023  

©Υπ.Πο] 

Εικόνα 7-7 Ο δράκος με την 

επιγραφή και τους σταυρούς. 

Εικόνα 7-5 O δράκος τεκμηρίωση από 

τον Α. Ορλάνδο.  

[Πηγή: Αρχείον των βυζαντινών 

Μνημείων  της Ελλάδας, Τόμος Δ’- 

Ε’1939/1940 σελ. 57] 
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χαρακτηριστικών των graffiti) θεωρήθηκε ότι θα ήταν χρήσιμη. Η μέθοδός βασίζεται στις σκιές, 

κάτι που αναλύθηκε ήδη ότι είχε δημιουργήσει ψευδή και παραπλανητικά αποτελέσματα με τον 

τεχνητό φωτισμό, εξαιτίας της ακανόνιστης επιφάνειας και της κατάστασης διατήρησης του 

τοίχου.  

Επιπλέον ειδικά προβλήματα με την φωτογραφία όπως εφαρμόστηκε, παρουσιάστηκαν σε 

περιοχές όπου τα γκραφίτι ήταν εκτεταμένα σε μήκος, δημιουργώντας παραμορφώσεις στη 

διακριτική ικανότητα των άκρων, δυσκολεύοντας την ανάγνωση, διαταράσσοντας ακόμα και την 

ενότητα με τα υπόλοιπα γκραφίτι της ίδιας περιοχής.18 

Από τα πλεονεκτήματα των φωτογραφιών είναι η εύκολη επεξεργασία τους σε κατάλληλο 

πρόγραμμα, όπου μπορεί να αλλάξει η φωτεινότητα, το χρώμα, η ένταση, η απόχρωση, η 

τονικότητα. 

Σε αυτή την πρώτη φάση και για τις ανάγκες μιας βασικής  καταγραφής, ήταν σχεδόν μονόδρομος 

η επιλογή της δισδιάστατης απεικόνισης με πρόγραμμα επεξεργασίας εικόνων (Photoshop) και 

απευθείας πάνω στην εικόνα του graffiti. Αν και χρειάστηκε μια τρίμηνη προετοιμασία με 

μαθήματα για την εξοικείωση πάνω στο πρόγραμμα επεξεργασίας, τελικά η διαδικασία κρίθηκε 

ως σχετικά εύκολη με καλά αποτελέσματα, γεγονός που οφείλεται στη διαδεδομένη χρήση των  

φωτογραφικών μηχανών υψηλής ανάλυσης, τη χρήση κάμερας με φωτογραμμετρική 

βαθμονόμηση, το τρίποδο και την εμπειρία του φωτογράφου, τόσο στις λήψεις όσο και στην 

εξοικείωση με το πρόγραμμα επεξεργασίας.   

Μελλοντικά το υπάρχον υλικό, θα ήταν  χρήσιμο να αποτελέσει κομμάτι μίας βάσης δεδομένων 

με γκραφίτι για τους συγκεκριμένους ναούς, που θα μπορούσε να ενδιαφέρει μελετητές αλλά και 

το ευρύ κοινό. Ειδικά το υλικό της παρούσας τεκμηρίωσης, θα μπορούσε να αποτελέσει υλικό  

διαμορφωμένο για τους παιδαγωγικούς στόχους μαθημάτων όπως της γλώσσας, των 

θρησκευτικών, της ιστορίας της Ε’ δημοτικού, λαογραφικές επιμορφώσεις για τον τόπο της 

Καστοριάς και ζητήματα εικαστικών σχετικά με το δημόσιο χώρο και τα εκφραστικά μέσα. Εκτός 

των άλλων, σίγουρα η βάση δεδομένων θα διαφυλάξει και θα μεταδώσει το υλικό ως άυλη 

πολιτιστική κληρονομιά στις επόμενες γενιές, ακόμα κι αν οι ίδιες οι επιγραφές καταστραφούν. 

  

 
18  Για να αντιμετωπιστεί αυτό, σύμφωνα με τις υποδείξεις της επιβλέπουσας καθηγήτριας κα Χατζηδάκη, θα έπρεπε να γίνουν 

λήψεις για φωτογραφικό πανόραμα/ φωτομωσαϊκό, όμως ως ζήτημα δεν είχε προβλεφθεί και έγινε αντιληπτό  σε προχωρημένο 

στάδιο όταν δεν υπήρχε πλέον αρκετός χρόνος για να δοκιμαστεί. Ενδεχομένως θα μπορούσε να γίνει σε περαιτέρω μελέτη. 
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8. ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ  

Η παρούσα εργασία, επιχείρησε να εφαρμόσει μια σειρά μεθόδων χαμηλής τεχνολογίας με 

απεικονιστικές τεχνικές στο ορατό, σύμφωνα με την τρέχουσα βιβλιογραφία που αφορούν στη 

τεκμηρίωση των γκραφίτι. Τα αποτελέσματα στα 22 δείγματα γκραφίτι των εξωτερικών 

τοιχογραφιών τριών ναών της Καστοριάς, έδειξαν ότι πρόκειται κυρίως για εγχάρακτα σχέδια και 

επιγραφές. Πρόκειται για ένα μεγάλο πλήθος τοιχογραφημάτων που παρά το μικρό τους μέγεθος 

είναι ως επί το πλείστων ευδιάκριτα.  

Για τα graffiti που σώζονται ως σήμερα στα μνημεία της Καστοριάς, η θεματολογία σχετίζεται με 

χριστιανικές αναφορές και αποτυπώνεται διακριτικά χωρίς να υπερκαλύπτει την τοιχογραφία ή 

να δημιουργεί εκτεταμένες φθορές.  

Πρόκειται, όπως αποδεικνύεται, για μια γνωστή και διαδεδομένη πρακτική που σε συνδυασμό 

με τη θεματολογία ίσως αφορά σε λαϊκή τελετουργική πρακτική. Η δαιδαλώδης και αμφιθεατρική 

δόμηση της πόλης της Καστοριάς, καθώς και η οργάνωσή της για πολλά χρόνια σε συνοικίες με 

βάση την θρησκεία (Χριστιανοί, Εβραίοι, Μουσουλμάνοι), δικαιολογεί το πλήθος και την ποικιλία 

ειδών, λεξιλογίου και γλώσσας γραφής των επιγραφών, που μάλλον προέρχεται από μια 

ανεμπόδιστη πρόσβαση πολιτών από όλες τις κοινωνικές βαθμίδες και θρησκείες τόσο στα 

μνημεία όσο και στην πράξη καθαυτή.  

Από την άλλη, σε θέσεις με πολλά graffiti, δε μπορεί να γίνει ασφαλής διάκριση των παλαιοτέρων 

από τα νεότερα, ώστε η χρονική αλληλουχία να είναι μετρήσιμη. Ως μόνη διάκριση των 

ακιδογραφημάτων μπορεί να θεωρηθεί η απόχρωση της πατίνας, δηλαδή το χρώμα του 

εσωτερικού της χαραγής, που στα παλαιότερα τοιχογραφήματα μπορεί να είναι σκουρόχρωμη 

(ίσως από τον πλεονάζοντα χρόνο έκθεσης σε επικαθήσεις ρύπων), ενώ αντίθετα στα νεότερα 

χαράγματα το εσωτερικό των χαραγών έχει κάπως ανοιχτότερο χρώμα. Τα ελάχιστα στοιχεία αυτά 

είναι εμπειρικά και δεν απαντούν στον απόλυτο προσδιορισμό της χρονολογικής αλληλουχίας. Οι 

περισσότερες επιγραφές αποδόθηκαν σε ημιεγγράμματα άτομα, ενώ πολύ λιγότερα φαίνεται ότι 

δημιουργήθηκαν από εγγράμματους, όπως βλέπουμε από το διαφορετικό γραφικό χαρακτήρα 

στις εικ. 6-12 και 6-15, συγκριτικά με αυτά της σύνθεσης ενθυμήσεων στην εικόνα 6-5.  

Τα γκραφίτι με μικρά ονόματα μπορούν να ερμηνευθούν ως προσωπικές μνημονεύσεις, 

εκφράσεις και σημειώσεις με στοιχεία από ημερομηνίες, που έχουν άμεση σχέση με τους 
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δημιουργούς. Αντίστοιχη είναι η σημερινή συνήθεια του tagging, δηλ. τοιχογραφήματα με 

αφορμή την ενίσχυση μιας αυτάρεσκης παρουσίας ή το αποτέλεσμα εγκατάλειψης μιας θέσης. 

Οι αποτυπώσεις, καθώς μελετήθηκαν με βάση το γεγονός ότι δεν είναι υπογραφές μεγάλης 

έκτασης, αλλά παραπέμπουν περισσότερο σε μία διακριτική ίσως και παρακλητική δήλωση 

παρουσίας σε έναν χώρο που λογίζεται ενεργός και ιερός (μιας και η χριστιανική πίστη είναι σε 

ισχύ),  δεν αφήνει το ηθικό περιθώριο για πράξεις επιδοκιμασίας ως κίνητρο βανδαλισμού.  

Εντύπωση προκαλεί το γεγονός ότι δεν εντοπίστηκαν καθόλου σύγχρονα graffiti στα μνημεία 

αυτά, πλην ενός στην Κουμπελίδικη, παρόλο που στα μνημεία των γύρω περιοχών υπάρχουν. Τα 

περισσότερα και αρχαιότερα τοιχογραφήματα εντοπίστηκαν στους Αγίους Αναργύρους. Στους 

Αγίους Τρείς εντοπίστηκε μόνο μία μικρή επιγραφή με γραμματοσειρά που θυμίζει τα αρχαιότερα 

των Αγίων Αναργύρων. Αντίστοιχα ένα επίσης και στην Κουμπελίδικη, όμως με σύγχρονη 

γραμματοσειρά. Η πρώτη σκέψη ήταν ότι μπορεί να αφαιρέθηκαν στις προγενέστερες εργασίες 

αποκατάστασης των τοιχογραφιών, αλλά κάτι τέτοιο δεν επιβεβαιώθηκε από το αρχείο με τις 

μελέτες συντήρησης, καθώς δεν υπάρχουν αναφορές για επεμβάσεις αφαίρεσης graffiti. 

Από τις επισκέψεις της γράφουσας στα μνημεία της Καστοριάς και τις συζητήσεις με τους 

φύλακες των μνημείων, αλλά και τους περίοικους που με περιέργεια παρακολουθούσαν τη 

διαδικασία τεκμηρίωσης, έγινε αντιληπτό ότι τους είναι ένα σχεδόν άγνωστο είδος τέχνης. Η 

τοπική κοινωνία της Καστοριάς δεν έχει ακόμη εξοικειωθεί με την παρουσία γκραφίτι, ούτε έχει 

συνειδητοποιήσει τις πληροφορίες που φέρει αυτό το είδος τέχνης.  Έτσι η πρόσβαση σε κάποια 

ψηφιακή πηγή, εκτός όλων των άλλων που αναφέρθηκαν παραπάνω, μπορεί να προσφέρει στο 

ευρύ κοινό ένα αποκαλυπτικό ταξίδι στην ανακάλυψη του παρελθόντος. 

Σε κάθε περίπτωση, η μελέτη των γκραφίτι παρέχει μια πολύτιμη και αδιαμεσολάβητη ματιά στο 

παρελθόν, απαλλαγμένη από την προσοχή στο δημιουργό, το υλικό ή την πράξη καθαυτή όπως 

συμβαίνει στα υπόλοιπα έργα τέχνης, προδίνοντας ιστορική και κοινωνική αξία στα σημάδια του 

παρελθόντος ώστε να  διεκδικήσουν τη θέση τους στην αιωνιότητα.   
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