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Εισαγωγή
Το ρεμπέτικο τραγούδι αποτελεί αναπόσπαστο 
κομμάτι του ελληνικού πολιτισμού. Παρόλο που 
οι ρίζες του ξεκινούν πάνω από έναν αιώνα πίσω, 
συνεχίζει να εκφράζει τις συναισθηματικές και κοι-
νωνικές εμπειρίες του λαού. Αρχικά περιθωριακό, 
επηρεασμένο από προσφυγικές παραδόσεις, εν-
σωματώθηκε στην ευρύτερη μουσική κουλτούρα, 
ενώ σήμερα, αναβιώνεται από νέους καλλιτέχνες, 
μέσα από συναυλίες και φεστιβάλ, διατηρώντας 
τη διαχρονική του γοητεία.

Η παρούσα πτυχιακή εργασία στοχεύει στον σχε-
διασμό της συνολικής οπτικής ταυτότητας του Ρε-
μπέτικου Φεστιβάλ της Σύρου. Βασική επιδίωξη 
για την επίτευξη αυτού, είναι η δημιουργία μιας 
δυνατής, αναγνωρισιμης και εμπνευσμένης εικό-
νας, προκειμένου να μπορέσει να ελκύσει και να 
αλληλεπιδράσει αποτελεσματικά με τους επισκέ-
πτες, αντικατοπτρίζοντας επιτυχώς, όλο το πνεύμα 
και το ύφος του ρεμπέτικου τραγουδιού όσο και 
να επικοινωνεί αποτελεσματικά το φεστιβάλ. Η 
επιλογή για το συγκεκριμένο θέμα της πτυχιακής 
μου εργασίας, προέκυψε κυρίως από την μεγάλη 
αγάπη μου και ενδιαφέρον για τη παραδοσιακή 
και λαϊκή μουσική την οποία έχω από μικρός.

Η εργασία ξεκινά με την παρουσίαση ενός σύ-
ντομου ιστορικού και πολιτισμικού πλαισίου στο 
οποίο εντάσσεται το ρεμπέτικο τραγούδι. Περι-
λαμβάνει έναν ορισμό και βασικές πληροφορίες 
του, τα βασικά στάδια της εμφάνισής του, καθώς 
και μια ανάλυση γύρω από τα μουσικά του χαρα-
κτηριστικά. Στη συνέχεια, ακολουθεί η περιγραφή 
της μεθοδολογίας που εφαρμόστηκε για τη προ-
σέγγιση της οργάνωσης και του σχεδιασμού της 
οπτικής ταυτότητας. Έπειτα, έγινε συλλογή και 
ανάλυση δεδομένων και ακολούθησε η διαδικασία 
δημιουργίας του λογοτύπου, η επιλογή της χρω-
ματικής παλέτας και της τυπογραφίας, παράλληλα 
με όλο τον σχεδιασμο των έντυπων και ψηφιακών 
εφαρμογών. Η εργασία συνεχίζει με την παρου-
σίαση του προωθητικού υλικού που σχεδιάστηκε. 
Αυτό συμπεριλαμβάνει αφίσες, το πρόγραμμα 
του φεστιβάλ, την ιστοσελίδα και τα social media, 
banners, αλλά και αναμνηστικά είδη όπως t-shirts, 
καρτελάκια, αυτοκόλλητα κλπ. Η οπτική ταυτότη-
τα αντικατοπτρίζει αποτελεσματικά τον πλούτο 
του ρεμπέτικου τραγουδιού και ταυτόχρονα προ-
σελκύει το κοινό στο Ρεμπέτικο Φεστιβάλ Σύρου, 
προσφέροντας ένα ολοκληρωμένο αποτέλεσμα.
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Abstract
The rebetiko song is an integral part of Greek 
culture. Although its roots go back more than 
a century, it continues to express the emotional 
and social experiences of the people. Initially 
marginal, influenced by refugee traditions, it 
became integrated into the wider musical culture, 
while today, it is revived by young artists through 
concerts and festivals, maintaining its timeless 
charm.

This thesis aims to design the overall visual 
identity of the Syros Rebetiko Festival. The main 
objective to achieve this is to create a strong, 
recognizable and inspiring image, in order to 
attract and interact effectively with visitors, 
successfully reflecting the whole spirit and 
style of rebetiko singing as well as effectively 
communicating the festival. The choice for this 
particular topic of my thesis, was mainly due to 
my great love and interest in traditional and folk 
music which I have had since I was a young boy. 

The paper begins with the presentation of a 
brief historical and cultural context in which the 
rebetiko song is placed. It includes a definition 
and basic information about it, the main stages 
of its emergence, and an analysis around its 
musical characteristics. This is followed by 
a description of the methodology used to 
approach the organisation and design of the 
visual identity. Data collection and analysis was 
then carried out, followed by the process of 
creating the logo, choosing the colour palette and 
typography, alongside all the design of the print 
and digital applications. The paper continues 
with a presentation of the promotional material 
designed. This includes posters, the festival 
programme, website and social media, banners, 
as well as commemorative items such as t-shirts, 
stickers, stickers etc. The visual identity effectively 
reflects the richness of rebetiko singing and at 
the same time attracts the audience to the Syros 
Rebetiko Festival, offering a complete result.
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01 / 
ΚΕΝΤΡΙΚΌ 
ΘΈΜΑ
Mία αναδρομή στο ρεμπέτικο τραγούδι
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Το ρεμπέτικο τραγούδι
Με τον όρο “ρεμπέτικο τραγούδι” χαρακτηρίζου-
με το ελληνικό αστικό τραγούδι στη απαρχή του, 
που εμφανίστηκε στα τέλη του 19ου αιώνα και 
απέκτησε τη γνώριμη μορφή του, περίπου μέχρι 
την τρίτη δεκαετία του 20ού αιώνα. Εξελίχθηκε 
στα μεγάλα λιμάνια ελληνικών πόλεων όπως τον 
Πειραιά, τη Θεσσαλονίκη, τη Σύρο, την Κωνστα-
ντινούπολη, τη Σμύρνη και στη συνέχεια πέρασε 
και σε άλλα αστικά κέντρα. Εξελίχθηκε μέσα από 
την ελληνική μουσική παράδοση, του δημοτικού 
τραγουδιού και των κλέφτικων από τους κατοίκους 
των ελληνικών πόλεων και της υπαίθρου.

Ο όρος «ρεμπέτης» ανάγεται στην περίοδο της 
τουρκοκρατίας και σημαίνει αυτός που ζει εκτός 
νόμου, έξω από τους κανόνες ζωής μιας κοινωνί-
ας. Σύμφωνα με το μελετητή του ρεμπέτικου Ηλία 
Πετρόπουλο: «ρεμπέτης θα πει: εξεγερμένος, ατί-
θασος».

Μια εκδοχή είναι ότι η λέξη “ρεμπέτικο” ή “ρε-
μπέτης” πιθανόν προέρχεται από την ιταλική λέξη 
«rebelo», που σημαίνει επαναστάτης. Επίσης μια 

άλλη εκδοχή είναι ότι προέρχεται από το αρχαίο 
ρήμα «ρέμβομαι» και το μεσαιωνικό «ρέμπομαι» 
που το συναντάμε και στον Ερωτόκριτο του Βι-
τσέντζου Κορνάρου και σημαίνει γυρίζω, ρεμβά-
ζω, περηφανεύομαι, ενώ μια ερμηνεία σύμφωνα 
με το Σμυρνιό συγγραφέα Σωκράτη Προκοπίου, 
είναι ότι ο «ρεμπέτης» είναι ο αλήτης, ο άνθρωπος 
κατώτερης τάξης. 

Πειραιάς-Αθήνα-Σύρος και 
οι περιοχές του ρεμπέτικου
Οι κυριότερες περιοχές που συνέβαλαν συνολικά 
στην άνθηση του ρεμπέτικου τραγουδιού ανα-
δεικνύονται κυρίως οι μεγάλες αστικές πόλεις της 
Ελλάδας με έντονη λαϊκή και εργατική δραστηρι-
ότητα, καθώς και περιοχές με έντονη μεταναστευ-
τική κίνηση.

Ο Πειραιάς, ως κορυφαίο λιμάνι της χώρας, 
αποτέλεσε ένα από τα κύρια κέντρα δημιουργίας 
και διάδοσης του ρεμπέτικου. Η περιοχή, με έντο-
νη ναυτική και λαϊκή κουλτούρα ήταν το κέντρο 
των παράνομων δραστηριοτήτων της εποχής, 
όπου οι ρεμπέτες συχνά συναντιόνταν, δημιουρ-
γούσαν και εκτελούσαν τα τραγούδια τους.

Η πρωτεύουσα είχε επίσης σημαντική επίδραση 
στην ανάπτυξη του ρεμπέτικου. Οι περιοχές στο 
Μοναστηράκι και του Ψυρρή, καθώς και άλλα λα-
ϊκά περάσματα της πόλης, ήταν σημαντικά κέντρα 
δραστηριότητας για τους ρεμπέτες και τους μου-
σικούς.

Σε παράλληλη εξέλιξη, η Κωνσταντινούπολη, 
η Σμύρνη και τα ευρύτερα παράλια της Μικράς 

Ασίας ήταν από τα μεγαλύτερα κέντρα ελληνικής 
πολιτισμικής και μουσικής παράδοσης πριν από 
την Μικρασιατική Καταστροφή, με έντονο το δυ-
τικό στοιχείο. Πολλοί ρεμπέτες και μουσικοί που 
επηρέασαν το είδος προήλθαν από αυτές τις περι-
οχές, με σημαντική επίδραση στη δημιουργία του 
ρεμπέτικου.

Επιπλέον, πολλά ελληνικά νησιά του Αιγαίου, 
όπως η Σύρος και η Λέσβος, αναδείχθηκαν ως ση-
μαντικά κέντρα δραστηριοποίησης των ρεμπετών 
και μουσικών του είδους, καθώς οι νησιώτες μετα-
νάστες και ναυτικοί έφεραν τις μουσικές παραδό-
σεις και τις επιρροές τους στο ρεμπέτικο τραγού-
δι. Σημαντική εξίσου σημασία επαίξαν και άλλες 
πόλεις για την δημιουργία και την εξέλιξη του ρε-
μπέτικου τραγουδιού όπως η Θεσσαλονίκη και η 
Πάτρα με έντονη εμπορική δραστηριότητα ,όπως 
επίσης και η ευρύτερη περιοχή της Θεσσαλίας 
στην οποία “γέννησε” πολλούς μεγάλους συνθέτες 
και καλλιτέχνες του είδους.

Ρεμπέτες στο Λιμάνι του Πειραιά, περ. 1930.
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Οι φάσεις του ρεμπέτικου 
Η ιστορία του ρεμπέτικου ταυτίζεται απόλυτα με 
την ιστορία της σύγχρονης Ελλάδας (από τα τέλη 
του 1800 ως το 1950-1955 περίπου). Η πορεία 
του κινείται παράλληλα με το σχηματισμό των πε-
ριθωριακών κοινωνικών ομάδων που προκαλεί η 
συσσώρευση πληθυσμών στα αστικά κέντρα. Ενώ, 
στην πάροδο του χρόνου η θεματολογία, η μορ-
φολογία, η ιδεολογία και ο ψυχοσυναισθηματικός 
κόσμος του ρεμπέτικου εξελίσσεται παράλληλα με 
τη μεταμόρφωση που υφίστανται και οι κοινωνικές 
ομάδες αναφοράς του. Από τους περισσότερους 
ερευνητές, αυτές οι ομάδες αναφοράς του ρεμπέ-
τικου ορίζονται γενικότερα ως κοινωνικό περιθώ-
ριο. Οι μουσικές ρίζες του ρεμπέτικου ανάγονται 
στη βυζαντινή μουσική και στο δημοτικό τραγού-
δι του ελληνικού πληθυσμού της Ελλάδας, της Μι-
κράς Ασίας και των νησιών του Αιγαίου.

Ο Ηλίας Πετρόπουλος, ένας από τους μεγαλύτε-
ρους μελετητές του ρεμπέτικου, χωρίζει την ιστο-
ρία του ρεμπέτικου σε τρεις περιόδους: 

• 1922– 1932 - Η εποχή που κυριαρχούν τα στοι-
χεία από τη μουσική της Σμύρνης. 
• 1932– 1942 - Η κλασική περίοδος. 
• 1942– 1952 - Η εποχή της ευρείας διάδοσης και 
αποδοχής.

Προϊστορία
Τα πρώτα ρεμπέτικα ακούσματα άρχισαν να 

σημειώνονται στην Αθήνα στις φυλακές του Με-
ντρεσέ, του Αβέρωφ και της Παλιάς Στρατώνας, 
στα μέσα της δεκαετίας του 1800, τα λεγόμενα 
«μουρμούρικα», τα οποία ονομάστηκαν έτσι διό-
τι παιζόντουσαν χαμηλόφωνα για να μην ακού-
γονται από τους φύλακες των φυλακών. Την ίδια 
εκείνη εποχή οι Βαυαροί προσπαθούσαν να εισά-
γουν στη τότε αθηναϊκή κοινωνία τις καντρίλιες 
και την πόλκα. Αντίθετα στη πλατεία του Ψυρρή 
τα μουρμούρικα, και τα σεβνταλίδικα άρχισαν 
να βρίσκουν ανάπτυξη. Στις αρχές του 1900 τα 
ρεμπέτικα αποτελούσαν το λαϊκό τραγούδι των 
φτωχών συνοικιών των κυριοτέρων πόλεων. Την 
ίδια εποχή εμφανίζονται στον Πειραιά ως πρω-
το-ρεμπέτικα τα λεγόμενα «γιαλάδικα», που πήραν 
τ’ όνομά τους από τη συχνά επαναλαμβανόμενη 
λέξη «γιάλα -γιάλα» ή «αμάν γιάλα» ή «γιαλελέλι». 
Τα τραγούδια αυτά ήταν πολύ λιτά, παιζόντουσαν 
σχεδόν αποκλειστικά με μπαγλαμά, ενώ οι στίχοι 

τους ήταν εξίσου λιτοί, συνήθως δίστιχα χωρίς 
καμία συνοχή, παρμένοι από δημοτικά τραγούδια. 
Σημειώνεται πως ένα χρόνο πριν το 1935, τα αμα-
νετζίδικα είχαν απαγορευτεί στη Τουρκία θεωρού-
μενα ως κατάλοιπο ελληνικό μουσικό είδος.

Κουτσαβάκι των Αθηνών, περ. 1880. Η Σμυρναϊκή κομπανία του Α. Νταλγκά, περ. 1928.
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Το πρώιμο ρεμπέτικο 
και η σμυρναίικη επιρροή 
Από το 1912 μέχρι το 1922, η ηπειρωτική Ελλάδα 
δέχεται πάνω από 1,5 εκατομμύριο Έλληνες πρό-
σφυγες από τα παράλια της Μικράς Ασίας αλλά 
και την ευρύτερη Οθωμανική Αυτοκρατορία. Η 
συγκέντρωση αυτού του προσφυγικού πληθυσμού 
στο περιθώριο των αστικών κέντρων, και κυρίως 
μετά τη Μικρασιατική Καταστροφή, συνετέλεσε 
στη δημιουργία και ανάπτυξη του ρεμπέτικου. Τα 
τραγούδια των προσφύγων, σε συνδυασμό με τα 
πρώιμα ρεμπέτικα, τα δημοτικά, τα νησιώτικα και 
τα δυτικότροπα μουσικά είδη που υπάρχουν στην 
ηπειρωτική Ελλάδα την ίδια εποχή, αποτέλεσαν το 
υπόστρωμα που οδήγησε στη διαμόρφωση αυτού 
του μουσικού ιδιώματος.

Τα πρώτα ρεµπέτικα τραγούδια αναφέρονται σε 
παραβατικές κυρίως πράξεις και σε ερωτικές σχέ-
σεις, ενώ το κοινωνικό στοιχείο απουσιάζει από 
τη θεµατική τους. Έτσι βρίσκουμε στο ρεπερτόριο 
του ρεµπέτικου, αυτό το διάστηµα (δεκαετία του 
1920), ερωτικά και μάγκικα τραγούδια, τραγού-
δια της φυλακής, χασικλίδικα και άλλα. Το στυλ 
που θα επικρατήσει βέβαια, αργότερα είναι το 
πειραιώτικο µε κυριότερο εκφραστή τον Μάρκο 
Βαμβακάρη και τη “Ξακουστή τετράς του Πειραι-

ώς”,. Παράλληλα αρχίζουν να γράφουν ρεµπέτικα 
και οι Σμυρνιοί συνθέτες, µε µεγάλη επιτυχία, ιδι-
αίτερα µετά τη Μικρασιατική Καταστροφή. Ηχο-
γραφούν στην Ελλάδα παραδοσιακά τραγούδια 
του τόπου τους, αλλά και καινούργιες συνθέσεις 
ως μέσο έκφρασης πολλών προσφύγων που κατέ-
ληξαν στην Ελλάδα. Πολλοί Μικρασιάτες αυτό το 
διάστηµα θα εγκατασταθούν στις µεγάλες πόλεις 
της Ελλάδας, κυρίως στον Πειραιά και στην Αθή-
να, φέρνοντας μαζί µε τα λιγοστά τους υπάρχοντα 
και τις µουσικές τους παραδόσεις. Συνθέτες όπως 
ο Παναγιώτης Τούντας, ο Γιάννης Δραγάτσης ή 

Ογδοντάκης, ο Σπύρος Περιστέρης, ο Βαγγέλης 
Παπάζογλου κ.α.

Μετά τη καταστροφή θα παρατηρηθεί μια αξι-
οσημείωτη μίξη των τραγουδιών αυτών μ’ εκείνα 
της Μικράς Ασίας και του Βοσπόρου, με έντονη 
την εμφάνιση στον αυτοσχεδιασμό και στο αμα-
νέ. Τότε εμφανίζονται και τα περισπούδαστα του 
είδους Καφέ Αμάν όπου το ρεμπέτικο τραγούδι 
άρχισε ν’ αναπτύσσεται ευρύτατα μέχρι το 1936 
όταν και απαγορεύτηκαν θεωρούμενα ως τουρκο-
ειδή.

Το κλασικό 
ρεμπέτικο τραγούδι 
Η δεκαετία του τριάντα είναι ταυτόσηµη µε τη 
χρυσή εποχή του ρεµπέτικου, εντωμεταξύ έχουν 
ήδη κάνει πριν κάποια χρόνια την εµφάνιση τους 
οι πρώτες δισκογραφικές εταιρείες. Έτσι, το να 
ηχογραφηθούν και ρεµπέτικα τραγούδια ήταν 
πλέον θέµα χρόνου. Πράγματι λοιπόν, το 1932 κυ-
κλοφορούν οι πρώτες ηχογραφήσεις τραγουδιών 
από τον Μάρκο Βαμβακάρη και της ξακουστής 
τετράδος του Πειραιά, με τον Ανέστη Δελιά, τον 

Στράτο Παγιουμτζή και τον Γιώργο Μπάτη, των 
οποίων οι συνθέσεις, παρόλο των σχετικά απλοϊ-
κών μελωδιών και στίχων των οποίων το περιεχό-
μενο κινούταν γύρω από ουσίες και σκηνές του 
περιθωρίου της εποχής, είχαν στόχο για ένα λαϊκό 
τραγούδι με μεγαλύτερη συνοχή από τα προηγού-
μενα τις φυλακής. Από εκείνη τη περίοδο, μέχρι 
και το 1936 που θα επέλθει η λογοκρισία του Με-
ταξά, θα ηχογραφηθούν πλήθος τραγουδιών.

Το μουσικό σχήμα του Γιώργου Κάβουρα, περ. 1930. Η Ξακουστή Τετράς του Πειραιά, 1932.



01 / Κεντρικό Θέμα Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου

Σελίδα 12Γεώργιος Σ. Ρασιδάκης 

Τα κύρια όργανα που χαρακτηρίσουν το συγκε-
κριμένο είδος, της συγκεκριμένης εποχής που θα 
χρησιμοποιήσουν οι συνθέτες είναι το τρίχορδο 
μπουζούκι, η κιθάρα και ο μπαγλαμάς. Ενώ για 
το σμυρνέικο ρεμπέτικο, το βιολί, το σαντούρι, το 
ούτι και το κανονάκι.

Μέχρι το 1941 θα κάνουν την εμφάνιση τους οι 
περισσότεροι από τους κλασικούς συνθέτες και 
τραγουδιστές του λαϊκού τραγουδιού στη δισκο-
γραφία, όπως ο Στράτος Παγιουμτζής, ο Μπα-
γιαντέρας, ο Γιάννης Παπαϊωάννου, ο Απόστολος 
Χατζηχρήστος, ο Στελλάκης Περπινιάδης, η Ρόζα 
Εσκενάζυ. Οι οποίοι με γρήγορους ρυθμούς, με τις 
καινούργιες ιδέες και συνθέσεις τους θα φέρουν 
το κόσμο όλο και πιο κοντά στην αποδοχή του 
είδους.

Το 1936 ξεκινάει, ω στόσο, η δικτατορία του Ιω-
άννη Μεταξά και το επόµενο έτος, το καθεστώς 
θα επιβάλλει γενικευμένη λογοκρισία στο χώρο 
της τέχνης και της μουσικής ειδικότερα, τόσο σε 
μελωδία, καταργώντας τις ανατολίτικες επιρροές, 
όσο και τους στίχους. Αναγκαστικά η δισκογραφία 

προσαρµόζεται στις επιταγές του κράτους και οι 
αναφορές σε ουσίες, τεκέδες και λοιπές παράνο-
μες πράξεις κ.λ.π. εκλείπουν από τις ηχογραφή-
σεις. Κατά τη διάρκεια της κατοχής (1941-1946) 
οι ηχογραφήσεις σταµατούν, αυτό βέβαια δεν 
σηµαίνει πως δεν γράφονται τραγούδια ρεµπέτι-
κα, απλά δεν περνάνε στη δισκογραφία, και αυτό 
γιατί τα εργοστάσια παραµένουν κλειστά μέχρι το 
1946.

Το ρεμπέτικο στις Η.Π.Α.
Τα χρόνια που ακολούθησαν τη Μικρασιατική 
καταστροφή, αλλά και πριν από αυτήν, μεγάλος 
αριθμός Ελλήνων μετανάστευσε στις Η.Π.Α. για 
ένα καλύτερο μελλον, μεταφέροντας εκεί την ελ-
ληνική μουσική παράδοση, αλλά και το ρεμπέτικο. 
Ήδη από τις αρχές του 20ου αιώνα ηχογραφού-
νται από αμερικάνικες εταιρείες σμυρναίικα και 
δημοτικά τραγούδια.

Το 1919 ιδρύονται οι πρώτες ελληνικές δισκο-
γραφικές εταιρείες και από τα μέσα της δεκαετίας 
του 1920 υπάρχουν ηχογραφήσεις τραγουδιών 

τα οποία μπορούν να θεωρηθούν ρεμπέτικα, πριν 
ακόμα αρχίσουν οι ηχογραφήσεις στην Ελλάδα. 
Μέχρι και το Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο γράφονται και 
ηχογραφούνται αρκετά πολύ αξιόλογα κομμάτια, 
ενώ η συνεργασία ελλήνων με ξένους μουσικούς 
δίνει πολύ ενδιαφέροντα αποτελέσματα.

Η εποχή της 
μαζικής αποδοχής
Ύστερα από την απελευθέρωση από το γερμανικό 
ζυγό, στα μέσα και προς το τέλος του εμφυλίου 
επιτυγχάνεται σιγά-σιγά η ανάκαμψη της ελληνι-
κής δισκογραφίας και του ελληνικού τραγουδιού. 
Τα ονόματα τα οποία κυριαρχούν αυτή την εποχή 
είναι του Βασίλη Τσιτσάνη, του Μανώλη Χιώτη, 
του Γιώργου Μητσάκη και του Γιάννη Παπαϊωάν-
νου. Καλλιτέχνες οι οποίοι εισάγουν νέα στοιχεία 
στο ήδη υπάρχον είδος. Οι συνθέσεις και οι ενορ-
χηστρώσεις γίνονται πιο περίτεχνες και δεξιοτε-
χνικές, ο στίχος αποκτά μεγαλύτερη συνοχή, θυμί-
ζοντας ακόμη και ποίηση, ενώ τα μουσικά όργανα 

του πάλκου και των ηχογραφήσεων αυξάνονται 
με τη προσθήκη του ακορντεόν, του πιάνου, του 
κοντραμπάσου, όπως επίσης αποκτούν μικρόφωνα 
και ηλεκτρικό ήχο στα πάλκα.

Οι περισσότεροι παλιοί ρεµπέτες µένουν στο πε-
ριθώριο, ενώ αρκετοί εντωμεταξύ από τους πρώ-
ιμους συνθετες πεθαίνουν στα μέσα της κατοχής 
από τη πείνα. Από τους Πειραιώτες και Σμυρνιούς 
συνθέτες, οι περισσότεροι είναι εν ζωή και με δυ-
σκολία προσπαθούν να συντηρήσουν τους εαυ-
τούς τους στο νέο ύφος που επικρατεί. Ο Μάρκος 
Βαμβακάρης αναφέρει στην αυτοβιογραφία του 

Το πάλκο του Β. Τσιτσάνη, 1953.
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πως «έτρεχε στα νησιά και στα πανηγύρια» για να 
επιβιώσει.

Μετά την απελευθέρωση το ρεμπέτικο αρχίζει 
να καταξιώνεται ως λαϊκή μουσική ευρείας απο-
δοχής και βγαίνει από το περιθώριο. Εμφανίζο-
νται νέοι τραγουδιστές όπως η Μαρίκα Νίνου, η 
Σωτηρία Μπέλλου, ο Πρόδρομος Τσαουσάκης, ο 
Στέλιος Καζαντζίδης. Ενώ επίσης συναντάμε και 
νέους ρυθμούς, έντονα επηρεασμενους από τα 
δυτικότροπα τραγούδια. Πέρα από τα χασάπικα 
και τα ζεϊμπέκικα που παρατηρούμε μέχρι εκείνη 
την εποχή, θα προστεθούν στα λαϊκά τραγούδια, 
το σουίνγκ, το βάλς, η ρούμπα, το μπολερό κ.α. 
Οι περισσότεροι μελετητές θεωρούν ότι μέχρι τα 
μέσα της δεκαετίας του ‘50 το ρεμπέτικο, στη 
γνήσια του μορφή, πεθαίνει και δίνει τη θέση του 
σε μια νεότερη μορφή του ρεμπέτικου το λεγόμε-
νο αρχοντορεμπέτικο ή λαϊκό, το οποίο και άνοι-
ξε το δρόμο της ευρύτερης πλέον αποδοχής του 
μουσικού είδους και του μεταγενέστερου ελαφρο-
λαϊκού τραγουδιού. Γνωστοί καλλιτέχνες του εί-
δους όπως ο Ζακ Ιακωβίδης, ο Κώστας Καπνίσης, 

ο Τάκης Μωράκης, ο Γιώργος Μουζάκης, ο Μιχά-
λης Σουγιούλ και άλλοι.

Τα λαϊκά κέντρα που φιλοξενούν λαϊκές ορχή-
στρες της εποχής θα αποκτήσουν μία πολύ καλύ-
τερη φήμη. Τόσο ο απλός κόσμος και η εργατική 
τάξη, όσο και η μεσαία τάξη, μπορούν πλέον να 
διασκεδάσουν φιλήσυχα με τις οικογένειές τους 
απολαμβάνοντας ιδιαίτερες μουσικές συνθέσεις, 
που πλέον συγκρίνονται ακόμα και με τραγούδια 
της δύσης. Όπως ακριβώς το γνωρίσαμε μέσα από 
τις εικόνες του ελληνικού κινηματογράφου.

Στη δεκαετία του ‘60, μαζί με τις νέες, πιο σύγ-
χρονες συνθέσεις, αρχίζει η εποχή της «πρώτης 
αναβίωσης» του ρεμπέτικου, όπου και επανηχο-
γραφούνται παλαιότερες επιτυχίες και εκδίδονται 
μελέτες και ανθολογίες τραγουδιών, από συγγρα-
φείς όπως ο Ηλίας Πετρόπουλος και ο Ντίνος Χρι-
στιανόπουλος, βιογραφίες ρεμπετών, ενώ γίνονται 
και αρκετές νέες ηχογραφήσεις. Παράλληλα κά-
νουν την εμφάνιση τους νέοι κορυφαίοι συνθέτες 
όπως ο Μάνος Χατζιδάκις, ο Μίκης Θεοδωράκης, 
ο Σταύρος Ξαρχάκος, ο Μίμης Πλέσσας, ο Σταύ-
ρος Κουγιουμτζής και ο Μάνος Λοΐζος, ο οποίοι 
ως μουσικά σπουδαγμένοι αλλά και βαθιά επη-
ρεασμένοι από το ρεμπέτικο και το λαϊκό τρα-
γούδι της εποχής δημιουργούν νέες συνθέσεις, 
ντύνοντας με τις μουσικές τους, το μεγαλύτερο 
μέρος του ελληνικού κινηματογράφου, αποσπό-
ντας ακόμη και διεθνή βραβεία. Συνθέσεις όπως ο 
Ζορμπάς, το Ποτέ την Κυριακή, το Ζεϊμπέκικο της 
Ευδοκίας είναι μόνο μερικά χαρακτηριστικά παρα-
δείγματα.

Η αναβίωση του ρεμπέτικου
Το ρεμπέτικο τραγούδι πέρασε και περνάει από 
γενιά σε γενιά μέσα από τις λεγόμενες αναβιώ-
σεις, τις τελευταίες 50 δεκαετίες. Οι αναβιώσεις 
του ρεμπέτικου τραγουδιού αναφέρονται στις 
τρεις κύριες περιόδους αναβίωσης και αναγνώρι-
σης του στην Ελλάδα. Αυτές οι περίοδοι είναι:

Ο Μάρκος Βαμβακάρης σε πάλκο το 1955. Μ. Βαμβακάρης, Γ. Μπιθικώτσης, Ν. Καρανικόλας, 1966.
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Η Πρώτη αναβίωση (δεκαετία του 1960): Αυτή 
η περίοδος χαρακτηρίζεται από την επαναφορά 
και την αναγνώριση του ρεμπέτικου ως σημαντι-
κού πολιτιστικού και μουσικού φαινομένου στην 
Ελλάδα. Έτσι, Η πρώτη «αναβίωση» του ρεμπέ-
τικου ξεκίνησε με τα παλαιότερα τραγούδια των 
δίσκων των 78 στροφών που ηχογραφήθηκαν 
ξανά. Σημαντικοί καλλιτέχνες όπως οι Μάρκος 
Βαμβακάρης, Βασίλης Τσιτσάνης και άλλοι αναδεί-
χθηκαν και πήραν εκ νέου αναγνώριση για το έργο 
τους μέσω επανακτελέσεων και αφιερωματικών δί-
σκων με τη φωνή νέων τραγουδιστών της εποχής. 
Το ρεμπέτικο τραγούδι, τη δεκαετία του 1960 και 
του 1970, είχε ιδιαίτερη απήχηση στους νέους και 
κυρίως στους φοιτητές, την εποχή της δικτατορίας 
που ακολούθησε, αποτελώντας και εκφράζοντας 
μια μορφή αντίστασης.

Η Δεύτερη αναβίωση (δεκαετία του 1980): Στα 
πλαίσια της δεύτερης αναβίωσης των ρεμπέτικων 
τραγουδιών, οι ηλικιωμένοι πλέον συνθέτες και 
τραγουδιστές ήρθαν και πάλι στο προσκήνιο, ενώ 

ακολούθησε για άλλη μια φορά αναγνώριση του 
έργου τους στο ευρύ κοινό. Αυτό θα ήταν καθο-
ριστικό για την εξέλιξη της μουσικής στην Ελλάδα 
τα επόμενα χρόνια, διαμορφώνοντας παράλληλα 
και τη δημιουργία νεότερων λαϊκών τραγουδιών. 
Τη περίοδο αυτή γίνεται η εμφάνιση νέων κομπα-
νιών της περιόδου αναβίωσης του ρεμπέτικου 
από φοιτητές που ανακαλύπτουν τον κόσμο του 
ρεμπέτικου. Κομπανίες όπως η Ρεμπέτικη Κομπα-
νία, η Αθηναϊκή Κομπανία και η Οπισθοδρομική 
Κομπανία. Σημαντικό ρόλο έπαιξε επίσης και ο 

του 1990 και μετά): Το ρεμπέτικο δεν έπαψε σχε-
δόν ποτέ να είναι το επίκεντρο πολλών ελληνικών 
νοικοκυριών, ιδιαίτερα μετά τη δεύτερη αναβίωση 
που εντάχθηκε για τα καλά σε κάθε ελληνικό σπί-
τι. Η τρίτη αναβίωση του ρεμπέτικου μπορούμε 
να πούμε ότι είναι μία συνέχεια της δεύτερης, η 
οποία εμφανίστηκε στα μέσα και προς τα τέλη της 
δεκαετίας του 1990 και συνεχίζει να υφίσταται 
μέχρι και τις μέρες μας.

Αφού εγκαταστάθηκε για τα καλά στο σύνολο 

Γιώργος Νταλάρας με πλήθος επανεκτελέσεων 
παλιών ρεμπέτικων τραγουδιών και συναυλιών πα-
ρέα με παλιούς μουσικούς της εποχής. Επιπλέον 
εξίσου σημαντική ήταν και το έργο της ελεύθε-
ρης απο τη λογοκρισία της δικτατορίας, ελληνικής 
ραδιοφωνίας και τηλεόρασης. Μέσα από πλήθος 
ραδιοφωνικών εκπομπών, αφιερωμάτων και συνε-
ντεύξεων, αλλά και μέσω του πλήθους συναυλιών 
που πραγματοποιήθηκαν στην Ελλάδα και το εξω-
τερικό, έγινε εφικτό να αφαιρεθεί η αρνητική κοι-
νωνική στιγματισμένη εικόνα του ρεμπέτικου και 
να αναδειχθεί η καλαίσθητη πλευρά της μουσικής 
και των στίχων του, που ακούγονται με αγάπη και 
νοσταλγία σε κάθε ελληνικό σπίτι ακόμη και σήμε-
ρα. Ο ρόλος της δεύτερης αναβίωσης του ρεμπέ-
τικου ήταν καθοριστικός, και η απήχησή στο κοινό, 
μεγάλη. Καλλιτέχνες όπως η Σωτηρία Μπέλλου, 
ο Γιώργος Ζαμπέτας, η Χάρις Αλεξίου, η Γλυκερία 
κ.α. ήταν από τους πρωταγωνιστές αυτής της πε-
ριόδου.

Η Τρίτη αναβίωση (από το τέλος της δεκαετίας Η Ρεμπέτικη Κομπανία, το 1982. Η Συμμετοχή του Α. Ιακωβίδη στη Eurovision το 2012.



01 / Κεντρικό Θέμα Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου

Σελίδα 15Γεώργιος Σ. Ρασιδάκης 

της ελληνικής κοινωνίας, άρχισε να γίνεται ιδιαί-
τερα αγαπημένο είδος σε έντεχνους καλλιτέχνες 
της εποχής, εντάσσοντας το στο ρεπερτόριο τους 
και αναπαράγοντάς το μέσω διαφόρων συναυλιών. 
Νέοι συνθέτες πειραματίζονται με το είδος αυτό 
κάνοντας τις δικές του αναμείξεις, εντάσσοντας 
νέα στοιχεία, όπως αυτά της Τζαζ, της Μπλουζ 
ακόμη και της Ραπ και του Χιπ-Χοπ. Αξιοσημείωτη 
είναι ακόμη και η συμμετοχή του Αγάθωνα Ιακωβί-
δη το 2012 στη Eurovision.

Μέσω επίσης της εμφάνισης των ηλεκτρονικών 
μέσως και του διαδικτύου, η παρουσία του ρε-
μπέτικου δεν θα μπορούσε να λείπει από όλη αυτή 
τη τεχνολογική άνθηση. Σπάνιοι δίσκοι και ηχο-
γραφήσεις του γραμμοφώνου και των 78 στρο-
φών, ψηφιοποιούνται, γίνονται CD και διαδίδονται 
και διαδικτυακά. Από τις αρχές κιόλας του 2000, 
εμφανίστηκαν διάφορα διαδικτυακά φόρουμ 
όπως το “Ρεμπέτικο Φόρουμ” και το “Rebetiko 
Sealabs” όπου πλήθος κόσμου που αγαπούν και 
ερευνούν το είδος, έχουν πλέον τις δικές τους 
πλατφόρμες στις οποίες μπορούν να ανταλλάσουν 

απόψεις περί των διαφόρων πτυχών του, ανταλ-
λάσσοντας επίσης υλικό.

Μερικοί από τους πολλούς καλλιτέχνες, μεταξύ 
άλλων, που έκαναν την εμφάνιση τους, ξεχώρισαν 
και ανέδειξαν το ρεμπέτικο μέσα από σύγχρονες 
προσεγγίσεις από τη δεκαετία του 1990 είναι ο 
Αγάθωνας Ιακωβίδης, ο Μπάμπης Γκολές, ο Βαγ-
γέλης Κορακάκης, η Χαρούλα Αλεξίου, ο Νίκος 
Παπάζογλου, ο Μπάμπης Τσέρτος, ο Δημήτρης 
Μυστακίδης, ο Γιάννης Λεμπέσης και πολλοί άλλοι.

Αξιοσημείωτη είναι επίσης, η ένταξη της μου-

σικής παράδοσης του ρεμπέτικου στον αντιπρο-
σωπευτικό κατάλογο της UNESCO για την «Άυλη 
Πολιτιστική Κληρονομιά της Ανθρωπότητας», με 
τον διεθνή οργανισμό να το αναγνωρίζει ως κει-
μήλιο και φορέα πολιτισμού για ολόκληρη την αν-
θρωπότητα, το 2017.

Καθένα από αυτά τα κύματα αναβίωσης συνέ-
βαλε στην επαναδιαμόρφωση της κοινωνικής και 
πολιτισμικής αντίληψης για το ρεμπέτικο τραγού-
δι, κάνοντάς το να είναι πλέον αναγνωρισμένο ως 
σημαντικό μέρος της ελληνικής μουσικής κληρο-
νομιάς.

Το ρεμπέτικο 
τραγούδι σήμερα 
Το ρεμπέτικο τραγούδι διατηρεί τη ζωντάνια και 
την επιρροή του στη σύγχρονη κοινωνία, ενσωμα-
τώνοντας την πολιτισμική του κληρονομιά σε διά-
φορους τομείς. Η σχέση της σημερινής νεολαίας 
με το ρεμπέτικο τραγούδι είναι πολυσύνθετη και 
εμφανής. Τη σύγχρονη εποχή ολοένα και εμφα-

νίζονται νέες ορχήστρες και σχήματα από νέους 
ανθρώπους με δίψα για εξερεύνηση πάνω στο 
συγκεκριμένο είδος.

Οι λόγοι για το ενδιαφέρον της νεολαίας για το 
ρεμπέτικο περιλαμβάνουν την καλλιτεχνική του 
αξία, με πολλούς νέους να εκτιμούν τη μουσική 
ποιότητα και την εκφραστική δύναμη του, καθώς 
και το πλούσιο πολιτιστικό και ιστορικό του περιε-
χόμενο ως αναπόσπαστο μέρος της ελληνικής πα-
ράδοσης.

Ένα μεγάλο μέρος της νεολαίας αναζητά εναλ-

Το μουσικό σχήμα Ρεμπετιέν, 2015 Σχήμα μπουζουκιών μουσικού σχολείου Βόλου, 2008
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λακτικές μουσικές και πολιτιστικές εκφράσεις 
εκτός των εμπορικών μουσικών ρευμάτων και το 
ρεμπέτικο προσφέρει μια διαφορετική προοπτική 
ακόμα και για νέες κοινωνικές συναντήσεις εκδη-
λώσεις όπου αποτελεί ένα μέσο για κοινωνική 
συνοχή και ενσωμάτωση.

Το ρεμπέτικο πλεόν τόσο εντός Ελλάδας όσο και 
στο εξωτερικό έχει γίνει είδος προς μελέτη ακόμα 
και σε ακαδημαϊκό επίπεδο. Μουσικά Σχολεία, 
διεθνή πανεπιστημιακά τμήματα μουσικής, εθε-
λοντικοί οργανισμοί και εκπαιδευτικά ιδρύματα 
διεξάγουν έρευνες και διαλέξεις σχετικά με την 
ιστορία, την εξέλιξη και τη σημασία του ρεμπέτι-
κου τραγουδιού, τόσο γύρω από τη σύνθεση όσο 
και γύρω από το κοινωνικοπολιτισμικό υπόβαθρο 
διατηρώντας ζωντανή την παράδοση του είδους..

Παράλληλα βέβαια με όλη την ερευνητική και 
ακαδημαϊκή του πλευρό, η ατόφια μορφή του, 
όπως τη γνωρίσαμε, δεν έπαψε ποτέ να υπάρχει. 
Με νέους επαγγελματίες και ερασιτέχνες μουσι-
κούς και συγκροτήματα να ερμηνεύουν τραγούδια 
σε συναυλίες και εκδηλώσεις ζωντανής μουσικής 
σε μουσικά κέντρα, μπαρ και καφενεία, όσο και σε 
μαζώξεις σε σπίτια, πάρτι και υπαίθριους χώρους 
παράλληλα με καλές παρέες, και άφθονο συναί-

σθημα. Καλλιτέχνες επίσης από διάφορα μουσικά 
είδη επηρεάζονται από το ρεμπέτικο, ενσωματώ-
νοντας στοιχεία του στη δική τους δημιουργία και 
διατηρώντας έτσι την αξία του.

Αναφορικά μερικά σχήματα και μερικοί καλλι-
τέχνες, ανάμεσα σε πολλά λαμπρά ταλέντα του 
είδους θα μπορούσαμε να αναφέρουμε το σχήμα 
Ρεμπετιέν, τη Σεμέλη και το Γιάννη Παπαβασιλεί-
ου, το Νίκο Τατασόπουλο, το Παναγιώτη Στεργί-
ου, το Γρηγόρη Βασίλα, τους Imam Baildi κ.α.

Φεστιβάλ και 
δρώμενα του ρεμπέτικου
Το ρεμπέτικο τραγούδι συνεχίζει να είναι ένα ζω-
ντανό και δυναμικό είδος μουσικής, παρά το γε-
γονός ότι οι κοινωνικές και πολιτισμικές συνθήκες 

έχουν αλλάξει από την εποχή που δημιουργήθηκε. 
Η επιρροή του ρεμπέτικου τραγουδιού στη σημε-
ρινή νεολαία είναι πολύ έντονη, τόσο στην Ελλάδα 
όσο και στο εξωτερικό, με διάφορους τρόπους.

Πέρα από τα διάφορα μικρά μαγαζιά που φι-
λοξενούν μικρά μουσικά σχήματα σε πόλεις και 
γειτονιές σε όλη την Ελλάδα. Αρκετά συχνά ορ-
γανόνονται μεγάλες συναυλίες και αφιερώματα, 
όπως επίσης ομιλίες και παρουσιάσεις βιβλίων, με 
συγγραφείς και ερευνητές εκδίδουν βιβλία, άρθρα 
και άλλες εκδόσεις που εξετάζουν το ρεμπέτικο 
τραγούδι από διάφορες οπτικές γωνίες, εμβαθύ-
νοντας στο πλούσιο πολιτιστικό του περιεχόμενο. 
Δεν λείπουν ακόμη και οι Τηλεοπτικές και Ραδιο-
φωνικές εκπομπές που διαρκώς φιλοξενούν νέους 
καλλιτέχνες για να αναδείξουν το έργο τους και τη 
δική τους προσέγγιση στη μουσική αυτή.

Διοργανόνωνται ακόμη και ολόκληρα Μουσικά 
Φεστιβάλ σε διάφορες περιοχές της Ελλάδας και 
του εξωτερικού αφιερωμένα στο Ρεμπέτικο και την 
ευρύτερη παραδοσιακή μουσική της χώρας μας. 
Εκδηλώσεις που προσελκύουν χιλιάδες επαγγελ-
ματίες και ερασιτέχνες μουσικούς και καλλιτέχνες 
από όλο τον κόσμο, αναδεικνύοντας την επιρροή 

και τη σημασία του είδους. Μερικά από τα πιο 
χαρακτηριστικά είναι το Ρεμπέτικο Φεστιβάλ της 
Σύρου, το Ρεμπέτικο Φεστιβάλ στη Σκόπελο, οι 
Μουσικές Αυλές και τα Μουσικά Τζάκια στην Ικα-
ρία, το Φεστιβάλ Γιαλού στη Σάμο, το Φεστιβάλ 
Λαϊκής Κιθάρας στη Θεσσαλονίκη, το Lava Music 
Festival στη Νίσυρο, το Μουσικό εργαστήρι Λα-
βύρινθος στο Ηράκλειο της Κρήτης όπως και 
πλήθος μεμονωμένων συναυλιών, σεμιναρίων και 
workshops που γίνονται ανά τακτά διαστήματα 
καθ’όλη τη διάρκεια του χρόνου.

Στο τέλος αυτής της μικρής έρευνας γύρω από 
το ρεμπέτικο τραγούδι, γίνεται εμφανές ότι αυτό 
το είδος μουσικής δεν είναι απλώς μια μορφή ψυ-
χαγωγίας, αλλά ένα κομμάτι της κοινωνικής ιστο-
ρίας της Ελλάδας. Μέσα από τους στίχους και τις 
μελωδίες του ρεμπέτικου, αναδύεται μια πλούσια 
πολιτιστική κληρονομιά που εξακολουθεί να επη-
ρεάζει και να εμπνέει γενιές και γενιές. Μελλοντι-
κές έρευνες μπορούν να εστιάσουν στην εξέλιξη 
του ρεμπέτικου, την επίδρασή του στη σύγχρονη 
μουσική και την κοινωνική του σημασία στο παρόν 
και στο μέλλον.

Μουσικό Σχήμα από το Ρεμπέτικο Φεστιβάλ, το 2022
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02 / 
ΕΞΕΡΕΎΝΗΣΗ 
ΠΕΡΊΠΤΩΣΗΣ
Ευρύτερη Μελέτη και εξερέυνηση γύρω από το στόχο
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Το νησί της 
Σύρου ως προορισμός
Η Σύρος είναι το μεγαλύτερο σε πληθυσμό νησί 
των Κυκλάδων και στο παρελθόν γνώρισε εντυπω-
σιακή πολιτιστική και οικονομική ανάπτυξη. Πρω-
τεύουσα και λιμάνι είναι η Ερμούπολη, μία πα-
νέμορφη, αρχοντική πόλη, που όμοιά της δεν θα 
βρεις σε κανένα άλλο νησί της Ελλάδας. Τα νεο-
κλασικά κτίρια, τα επιβλητικά αρχοντικά και η ζω-
ντάνια της πραγματικά γοητεύουν. Η Σύρος είναι, 
επίσης, γνωστή για τις όμορφες παραλίες, τους 
παραδοσιακούς οικισμούς, την πλούσια φύση, τα 
τοπικά φαγητά και το έντονο καθολικό στοιχείο, 
που της δίνει έναν ιδιαίτερο χαρακτήρα.

Το νησί προσφέρεται για ήρεμες διακοπές, αλλά 
και για λοιπές δραστηριότητες, διασκέδαση στα 
μπαρ, τα καφέ και τα εστιατόρια της Ερμούπο-
λης και των άλλων χωριών, ενώ προτιμάται κυρίως 
το καλοκαίρι. Επιπλέον, η Σύρος είναι ο τόπος 
καταγωγής μεγάλων προσωπικοτήτων του ελλη-
νικού πολιτισμού και όχι μόνο τους, οι οποίοι με 

κάθε ευκαιρία τιμούνται από πλήθος εκδηλώσεων. 
Προσωπικότητες όπως ο Εμμανουήλ Ροΐδης, ο Γε-
ώργιος Σουρής, ο Μάρκος Βαμβακάρης, ο Μάνος 
Ελευθερίου κ.α. Η Σύρος είναι ένα νησί με μακρά 
και πλούσια ιστορία. Κατοικείται από την προϊ-
στορική εποχή και κατά τους νεότερους χρόνους 
υπήρξε βιομηχανικό, ναυτιλιακό και πολιτιστικό 
κέντρο της Ελλάδας. Ως εκ τούτου, το νησί είναι 
γεμάτο μνημεία και αξιοθέατα και προσφέρεται 
για πολλές δραστηριότητες.

Μερικά απο τα πιο γνωστά αξιοθέατα περιλαμβά-
νουν: το Αρχαιολογικό Μουσείο Ερμούπολης, το 
Βιομηχανικό Μουσείο Ερμούπολης, το Μουσείο 
Μάρκου Βαμβακάρη, το Μαυσωλείο, τον Αρχαιο-
λογικό Χώρο στο Καστρί, το Θέατρο Απόλλων, τη 
Πλατεία Μιαούλη, το Δημαρχείο Ερμούπολης κ.α.

Ερμούπολη

Άνω Σύρος

Εμμανουήλ Ροϊδης

Γεώργιος Σουρής

Μάρκος Βαμβακάρης

Μάνος Ελευθερίου

Φοίνικας

Γαλησσάς

Αη Μιχάλης

Αρχαιολογικό Μουσείο 
Ερμούπολης

Βιομηχανικό Μουσείο 
Ερμούπολης

Μουσείο Μάρκου 
Βαμβακάρη

Μαυσωλείο

Αρχαιολογικό Χώρο στο 
Καστρί

Θέατρο Απόλλων

Πλατεία Μιαούλη

Δημαρχείο Ερμούπολης

Σύρος



02 / Εξερεύνηση Περίπτωσης Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου

Σελίδα 19Γεώργιος Σ. Ρασιδάκης 

Η Σύρος ως 
πολιτισμικό κέντρο
Η Σύρος όπως σύντομα μπορέσαμε να δουμε, 
αποτελεί έναν από τους πιο λαμπρούς προορι-
σμούς της χώρας μας, αποτελεί έναν ζωντανό 
μύθο φυσικού και αστικού πλούτου. Η φυσική 
ομορφιά του νησιού, με τις υπέροχες παραλίες της 
και τα εντυπωσιακά βουνά της, μαζί με τις γραφι-
κές πόλεις και τα αξιοθέατα της, προσφέρει ένα 
εκπληκτικό σκηνικό για όλους τους επισκέπτες της. 
Κάθε γωνιά της Σύρου μυρίζει από τη θάλασσα 
και την ιστορία, ενώ οι φιλόξενοι κάτοικοί της δί-
νουν ζωή σε κάθε γωνιά με το χαμόγελο τους και 
τη ζεστασιά τους.

Αλλά η μαγεία της Σύρου δεν περιορίζεται μόνο 
στη φυσική ομορφιά, τα αξιοθέατα και τα γραφικά 
της σοκάκια. Η Σύρος, εδώ και πολλά χρόνια απο-
τελεί ένα από τα μεγαλύτερα κέντρα πολιτισμού 
ολόκληρης της Ελλάδας. Κατά τη διάρκεια όλου 
το χρόνου και κάθε εποχή, το νησί αγκαλιάζει την 
τεχνη και το πολιτισμό προσδίδοντας έναν αέναο 
ρυθμό στη ζωή του νησιού.

Η Σύρος απλώνεται μπροστά στα μάτια μας με 

την αύρα της παράδοσης και της σύγχρονης δυ-
ναμικότητας. Τα διάφορα φεστιβάλ τέχνης και πο-
λιτισμού, οι μουσικές συναυλίες, οι θεατρικές πα-
ραστάσεις και οι παραδοσιακές γιορτές ανθίζουν 
στους δρόμους και τις πλατείες, προσελκύοντας 
επισκέπτες από κάθε γωνιά του πλανήτη. Η Σύρος 
γίνεται ένας πολύπλευρος πολιτιστικός προορι-
σμός, που ενώνει την παράδοση με τη σύγχρονη 
δημιουργικότητα.

Έτσι, η Σύρος είναι πολύ περισσότερο από ένα 
απλό νησί των Κυκλάδων. Είναι ένας κόσμος γε-
μάτος με πολιτισμό, φύση και φιλοξενία, που κα-
λεί τους επισκέπτες της να ζήσουν μια μοναδική 
εμπειρία και να δημιουργήσουν αξέχαστες ανα-
μνήσεις. Τα φεστιβάλ και οι εκδηλώσεις που πραγ-
ματοποιούνται στη Σύρο προσφέρουν μια μονα-
δική ευκαιρία για τους επισκέπτες να εμβαθύνουν 
στον πολιτισμό και την τέχνη του νησιού, ενώ η 
θεματολογία και οι εκδηλώσεις για κάθε ένα από 
αυτά ποικίλουν. Παρακάτω θα δούμε μερικά από 
τα πιο γνωστά και χαρακτηριστικά φεστιβάλ του 
νησιού.



02 / Εξερεύνηση Περίπτωσης Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου

Σελίδα 20Γεώργιος Σ. Ρασιδάκης 

Syros Jazz Festival
Το Syros Jazz Festival είναι ένα από τα σημαντι-
κότερα μουσικά γεγονότα που φιλοξενούνται στο 
νησί της Σύρου. Ξεκίνησε το 2011 και από τότε 
έχει καθιερωθεί ως ένα από τα κορυφαία τζαζ φε-
στιβάλ στην Ελλάδα. Το φεστιβάλ προσφέρει ένα 
πολυσύνθετο πρόγραμμα με εμφανίσεις από διε-
θνώς αναγνωρισμένους τζαζ μουσικούς, καθώς 
και από τοπικούς καλλιτέχνες. Οι συναυλίες λαμ-
βάνουν χώρα σε διάφορες τοποθεσίες στο νησί, 
δίνοντας στους επισκέπτες την ευκαιρία να απο-
λαύσουν τη μουσική σε μοναδικά περιβάλλοντα.

Το Syros Jazz Festival προωθεί επίσης εκπαιδευ-
τικές δραστηριότητες και εργαστήρια για νέους 
μουσικούς, προσφέροντας έτσι μια ολοκληρωμένη 
εμπειρία τζαζ για το κοινό και την τοπική κοινό-
τητα. Με την πάροδο των ετών, το φεστιβάλ έχει 
καταφέρει να αποκτήσει διεθνή αναγνώριση και 
να γίνει ένας σημαντικός πολιτιστικός θεσμός όχι 
μόνο για τη Σύρο, αλλά και για ολόκληρη την Ελ-
λάδα.
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Animasyros
To ANIMASYROS, είναι το μεγαλύτερο Διεθνές 
Φεστιβάλ Κινουμένων Σχεδίων στην Ελλάδα και 
ένα από τα σημαντικότερα διεθνώς, κατατασσό-
μενο στα κορυφαία 20 του είδους του. Διοργα-
νώνεται κάθε χρόνο στην Ερμούπολη της Σύρου 
από το 2008 και έχει ήδη προσελκύσει πάνω από 
104.000 επισκέπτες συνολικά.

Το Animasyros δέχεται ταινίες κινουμένων σχε-
δίων από όλο τον κόσμο και ένα μεγάλο αριθμό 
ερασιτεχνών αλλά και επαγγελματιών δημιουργών. 
Παράλληλα, οι παρουσιάσεις, τα στρογγυλά τρα-
πέζια, τα σεμινάρια, τα masterclasses, οι συνα-
ντήσεις δικτύωσης, η ενότητα των speed dating 
sessions και οι παρουσιάσεις έργων σε εξέλιξη 
προσφέρουν τη δυνατότητα στους επαγγελματίες 
να προωθήσουν το έργο τους, να συναντηθούν 
με τους leaders της βιομηχανίας, να ανακαλύψουν 
τη διεθνή κοινότητα και να έρθουν σε επαφή με 
τις επιτυχίες του μέλλοντος.

Είναι ενδιαφέρον πως το Animasyros  έχει παίξει 
σημαντικό ρόλο στην ενίσχυση της ελληνικής βι-
ομηχανίας animation. Μάλιστα, έχει αποσπάσει 
σημαντικά βραβεία, όπως αυτό του Διεθνούς Φε-
στιβάλ Κινηματογράφου της Αθήνας.
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Διεθνές Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου της Σύρου
Το Διεθνές Φεστιβάλ Κινηματογράφου της Σύρου 
είναι ένα από τα πιο δημοφιλή κινηματογραφικά 
φεστιβάλ στην Ελλάδα. Έκανε την αρχή του το 
2013 και έχει γίνει ένα από τα πιο αναγνωρίσιμα 
φεστιβάλ στο χώρο του κινηματογράφου. Το φε-
στιβάλ προβάλλει μια ευρεία γκάμα από ταινίες, 
περιλαμβανομένων μυθοπλασίας, ντοκιμαντέρ, και 
πειραματικών ταινιών από εγχώριους και διεθνείς 
κινηματογραφιστές. Στόχος του είναι να προβάλ-
λει και να ενισχύει την ανεξάρτητη κινηματογρα-
φική δημιουργία και να προσφέρει ένα φόρουμ 
για ανταλλαγή ιδεών και εμπειριών στον κινηματο-
γραφικό κόσμο.

Το φεστιβάλ περιλαμβάνει επίσης πολλές παράλ-
ληλες εκδηλώσεις, όπως σεμινάρια, προβολές κι-
νηματογραφικών εργασιών νέων δημιουργών, και 
events για τους φίλους του κινηματογράφου. Με 
την επιτυχία που έχει γνωρίσει και τον κύρος που 
έχει κερδίσει, το Διεθνές Φεστιβάλ Κινηματογρά-
φου της Σύρου έχει καταφέρει να γίνει ένα από 
τα πιο αναγνωρίσιμα δρώμενα κινηματογράφου 
στην Ελλάδα και συνεχίζει να αναπτύσσεται και να 
προσελκύει κοινό από όλο τον κόσμο.
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Το Ρεμπέτικο 
Φεστιβάλ της Σύρου
Το Φεστιβάλ Ρεμπέτικου Σύρου «Η Σύρα του 
Μάρκου Βαμβακάρη» διοργανώνεται από το 
2016, τιμώντας τον Συριανό μουσικοσυνθέτη 
Μάρκο Βαμβακάρη, «Πατριάρχη» του Ρεμπέτι-
κου. Διοργανώνεται με συνδιοργανωτές τον Δήμο 
Σύρου-Ερμούπολης και την Κυκλαδική Εταιρεία 
Ανάπτυξης (ΚΕΤΑΝ) του Επιμελητηρίου Κυκλά-
δων. Έχει καθιερωθεί ως θεσμός στα πολιτιστικά 
δρώμενα της Σύρου, προσελκύοντας λάτρεις του 
ρεμπέτικου από Ελλάδα και εξωτερικό.

Κάθε χρόνο, το Φεστιβάλ προσφέρει ένα πλούσιο 
πρόγραμμα εκδηλώσεων, με στόχο την προβολή 
και ανάδειξη του ρεμπέτικου τραγουδιού, αλλά και 
την τόνωση της πολιτιστικής και τουριστικής κίνη-
σης στο νησί. Στο πλαίσιο του Φεστιβάλ, διοργα-
νώνονται, μεταξύ άλλων συναυλίες με καταξιωμέ-
νους καλλιτέχνες και ορχήστρες του ρεμπέτικου 
και της λαϊκής μουσικής, εκθέσεις, όπως η έκθεση 
Λαϊκών Μουσικών Οργάνων, που παρουσιάζει 
έργα κορυφαίων οργανοποιών, εκπαιδευτικές δρά-
σεις με μουσικά εργαστήρια για παιδιά και ενήλι-
κες, όπως επίσης παράλληλες εκδηλώσεις, όπως 
προβολές ντοκιμαντέρ, θεατρικές παραστάσεις και 
λογοτεχνικές βραδιές.

Κάθε διοργάνωση του Φεστιβάλ εστιάζει σε δια-
φορετικές θεματικές, τιμώντας σημαντικές μορ-
φές του ρεμπέτικου και λαϊκού τραγουδιού. Το 7ο 
Φεστιβάλ, που έλαβε χώρα το 2023, ήταν αφι-
ερωμένο στους Γιάννη Παπαϊωάννου και Στέλιο 
Βαμβακάρη, δύο εμβληματικές μορφές που άφη-
σαν το στίγμα τους στο μουσικό στερέωμα.

Η είσοδος σε όλες τις εκδηλώσεις του Φεστιβάλ 
είναι δωρεάν, προσφέροντας σε όλους την ευκαι-
ρία να γνωρίσουν και να αγαπήσουν το ρεμπέτικο 
τραγούδι. Αξίζει να σημειωθεί ότι το Φεστιβάλ 
Ρεμπέτικου Σύρου έχει λάβει το EFFE LABEL, μια 
σημαντική διάκριση που αναγνωρίζει την ποιότητα 
και την ευρωπαϊκή του διάσταση.

Το Φεστιβάλ Ρεμπέτικου Σύρου αποτελεί σημα-
ντικό θεσμό για την πολιτιστική ζωή της Σύρου, 
αποτελεί μια ευκαιρία για το κοινό να απολαύσει 
τη μουσική και τον πολιτισμό του ρεμπέτικου αλλά 
και για την προώθηση του ρεμπέτικου τραγουδιού 
σε ευρύτερο κοινό, καθώς επίσης και για τους 
καλλιτέχνες να παρουσιάσουν το έργο τους και να 
αλληλεπιδράσουν με τους θαυμαστές τους.
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Προηγούμενες 
Εικαστικές Προσεγγίσεις
Το Ρεμπέτικο Φεστιβάλ της Σύρου ξεκίνησε το 
2016 και έκτοτε έχει γνωρίσει πολλές αλλαγές 
και εξελίξεις στις σχεδιαστικές προσεγγίσεις του. 
Η διοργάνωση ενός τέτοιου φεστιβάλ απαιτεί δι-
αρκή δημιουργική προσπάθεια και προσαρμογή 
στις αλλαγές του περιβάλλοντος και των αναγκών 
του κοινού, χωρίς όμως να παύει να υπάρχει ομοι-
ογένεια στο μεγαλύτερο βαθμό.

Οι προσεγγίσεις αυτές παρουσιάζουν διαφορές 
στον τρόπο παρουσίασης των εκδηλώσεων, τις 
αφίσες και το προωθητικό υλικό του Φεστιβάλ, 
τις δραστηριότητες που προσφέρονται εκτός των 
μουσικών παραστάσεων και άλλες λεπτομέρειες 
που επηρεάζουν την οπτική εμπειρία του κοινού.

Με μια πρόχειρη ματιά μπορεί με ευκολία να πα-
ρατηρήσει την έλλειψη ομοιογένειας στις σχεδι-
αστικές προσεγγίσεις. Με εξαίρεση να αποτελεί 
το λογότυπο του φεστιβάλ. Ένα τέτοιο φαινόμενο 
μπορεί να είναι αποτέλεσμα της διαφοροποίησης 
των ιδεών και των αισθητικών αντιλήψεων των 
διοργανωτών και των διαφορετικών σχεδιαστών 
που εμπλέκονται στη διοργάνωση ετησίως. Αν 
η οπτική ταυτότητα αλλάζει ριζικά κάθε χρόνο, 
αυτό πιθανώς να οδηγήσει σε έλλειψη αναγνω-
ρισημότητας, καθώς το κοινό μπορεί να δυσκο-
λεύεται να αναγνωρίσει το φεστιβάλ, ενώ έλλειψη 

ομοιομορφίας μπορεί να δημιουργήσει σύγχυση, 
αφήνοντας τους θεατές να αναρωτιούνται αν πρό-
κειται για το ίδιο φεστιβάλ. Η έλλειψη συνοχής 
στην οπτική ταυτότητα μπορεί επίσης να κάνει το 
φεστιβάλ να φαίνεται ερασιτεχνικό και ανοργά-
νωτο, πράγμα που μπορεί να οδηγήσει σε απώλεια 
ενδιαφέροντος από το κοινό, χορηγούς και πιθα-
νούς συνεργάτες. Συνεπώς, η απουσία ομοιογένει-
ας στην οργάνωση μιας οπτικής ταυτότητας ενός 
φεστιβάλ, χωρίς μια σταθερή οπτική ταυτότητα, 
χάνει την ευκαιρία να χτίσει μια αναγνωρίσιμη και 
διαχρονική εικόνα. Η ετήσια αλλαγή σχεδίου μπο-
ρεί να φέρει αρνητικές συνέπειες, δυσκολεύοντας 
το φεστιβάλ να δημιουργήσει μια ισχυρή και διαρ-
κή ταυτότητα στη μνήμη του κοινού.

Βάσει, όλων των παραπάνω, μπορούμε με ευκολία 
να αντιληφθούμε ότι οποιαδήποτε αλλαγή στην 
οπτική ταυτότητα πρέπει να γίνεται με προσοχή 
και με γνώμονα τη διατήρηση της αναγνωρισιμό-
τητας και της συνοχής του φεστιβάλ, πράγμα που 
επιτυγχάνεται, στο μεγαλύτερο μέρος μέσω της 
ενιαίας οπτικής ταυτότητας. Όσον αφορά τον 
επανασχεδιασμό λοιπόν, της νέας οπτικής ταυ-
τότητας είναι καλό να τα λάβουμε υπόψη και με 
γνώμονα αυτά να θέσουμε τους σχεδιαστικούς και 
οργανωτικούς μας στόχους.

Το υπάρχον λογότυπο του Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου.
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Εικαστικές Προσεγγίσεις
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Στόχοι
Αφού λοιπόν πραγματοποιήθηκε όλη η παραπάνω 
έρευνα τόσο γύρω από το είδος του ρεμπέτικου, 
όσο και για το νησί της Σύρου και τα πολιτιστικά 
της δρώμενα, αλλά και γύρω από τις σχεδιαστικές 
ελλείψεις, έφτασε η στιγμή που θα πρέπει να κα-
θορίσουμε τους βασικούς στόχους και αξίες για να 
επιτύχουμε την οργάνωση και τον σχεδιασμό της 
νέας οπτικής ταυτότητας του Ρεμπέτικου Φεστιβάλ 
της Σύρου.

Βασικοί στόχοι που πρέπει να θέσουμε για την προ-
σέγγιση στον σχεδιασμό μιας οπτικής ταυτότητας 
όπως αυτή του Ρεμπέτικου Φεστιβάλ της Σύρου 
είναι η Αναγνωρισιμότητα, η Συνεκτικότητα, η 
Επικοινωνία, η Λειτουργικότητα και η Προσέλ-
κυση Ενδιαφέροντος. Είναι σημαντικό να λάβουμε 
υπόψη τους παράγοντες που θα διαμορφώσουν 
τους σχεδιαστικούς και οργανωτικούς μάς στόχους 
και στη συνέχεια να προχωρήσουμε στην οργάνω-
ση όλων των βασικών και επιμέρους στοιχείων που 
απαιτούνται για την επίτευξη αυτών.

Για την επίτευξη των παραπάνω στόχων είναι απο-
λύτως απαραίτητο να οργανώσουμε και να κατα-
γράψουμε το επιθυμητό κοινό που θα απευθύνεται 
το φεστιβάλ, να ορίσουμε πιθανούς περιορισμούς, 
αλλά και τα θετικά στοιχεία διοργάνωσης ενός φε-
στιβάλ στο νησί της Σύρου. Η οργάνωση αυτή θα 
μας βοηθήσει στην εγκαθίδρυση συγκεκριμένης 
αισθητικής φιλοσοφίας που εν τέλει θα είναι καθορι-
στική για το τελικό αποτέλεσμα και τις ανάγκες μας.

Αφού λοιπόν γίνουν όλα αυτά, περνάμε στη φάση 
που πρέπει να μελετήσουμε παρόμοιες σχεδια-
στικές προσεγγίσεις από παρόμοια φεστιβάλ δι-
εθνώς, ώστε στη συνέχεια να δημιουργηθεί μία 
μοναδική, ξεχωριστή και ομοιόμορφη οπτική ταυ-
τότητα. Ο σχεδιασμός της οπτική ταυτότητας πρέ-
πει να διαφοροποιεί το φεστιβάλ από τα υπόλοι-
πα, να είναι εύκολα εφαρμόσιμη σε όλα τα μέσα, 
για μελλοντικές ανάγκες είτε είναι έντυπα, είτε 
ψηφιακά, δίνοντας την αίσθηση εμπιστοσύνης και 
αξιοπιστίας, που θα εξασφαλίζει την άμεση ανα-
γνώριση από το target audience. Ο καθορισμός 
της οπτικής ταυτότητας, περιλαμβάνει την ανα-
γνώριση και την καθιέρωση των αξιών και των ιδε-
ών που εκφράζει το φεστιβάλ. Πράγμα που επι-
τυγχάνεται με τον επιτυχημένο σχεδιασμό ενός 
λογότυπου σε συνδυασμό με τους χρωματικούς 
κώδικες και την τυπογραφία, τα οποία, μαζί με το 
συνοδευτικό εικαστικό, θα αναδείξουν την αισθη-
τική και την ταυτότητα του φεστιβάλ.

Τέλος, είναι εξίσου σημαντικό να εξετάσουμε τον 
τρόπο που το φεστιβάλ θα προβάλλεται στις διά-
φορες ηλεκτρονικές πλατφόρμες, καθώς η παρου-
σία στα social media και η διαδικτυακή προβολή 
είναι σημαντικά μέσα επικοινωνίας για την προ-
ώθηση του φεστιβάλ και την επίτευξη ευρύτερης 
επισκεψιμότητας και συμμετοχής.

ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΙΜΟΤΗΤΑ

ΣΥΝΕΚΤΙΚΟΤΗΤΑ

ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑ

ΠΡΟΣΕΛΚΥΣΗ

TARGET 
GROUP

ΕΡΕΥΝΑ 
ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΥ

ΚΑΘΟΡΙΣΜΟΣ 
ΟΠΤΙΚΗΣ 

ΤΑΥΤΟΤΗΤΑΣ

ΠΕΡΙΟΡΙΣΜΟι &
ΠΡΟΤΑΙΡΙΜΑΤΑ
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Target Group
Έχοντας ήδη θέσει τους οργανωτικούς και σχεδι-
αστικούς στόχους όσον αφορά την εγκαθίδρυση 
μιας καινούριας οπτικής ταυτότητας για το Ρε-
μπέτικο Φεστιβάλ Σύρου, προτού φτάσουμε σε 
οποιοδήποτε σχεδιαστικό στάδιο είναι σημαντικό 
να καθορίσουμε και άλλους παράγοντες. Ένας από 
αυτούς είναι και το target group μας. Η οριοθέ-
τηση ενός target group για έναν επανασχεδιασμό 
οπτικής ταυτότητας αποτελεί κρίσιμο στάδιο, 
καθώς ο καθορισμός αυτός μάς επιτρέπει να κα-
τανοήσουμε καλύτερα το κοινό που επιθυμεί να 
συνδεθεί ή να αλληλεπιδράσει με το φεστιβάλ 
και εν συνεχεία, με τη νέα οπτική ταυτότητα. Μας 
βοηθά, επίσης, να σχεδιάσουμε μια προσέγγιση 
που να απευθύνεται σε συγκεκριμένο κοινό, λαμ-
βάνοντας υπόψη τα διαφορετικά τους χαρακτη-
ριστικά και τις ανάγκες του. Επιπλέον, επιτρέπει 
την επιλογή των κατάλληλων μέσων επικοινωνίας 
και της κατάλληλης οπτικής γλώσσας, που μας 
βοηθά να εστιάσουμε στην προσέλκυση νέων και 
διατήρηση αυτών που είναι πιθανότερο να εκτιμή-
σουν τη νέα οπτική ταυτότητα και να συνδεθούν 
με αυτήν.

Το target group για το Ρεμπέτικο Φεστιβάλ της 
Σύρου μπορεί να είναι ποικίλο, αλλά κατά γενικό 
κανόνα θα περιλαμβάνει τους εξής τύπους ατόμων:

Τόσο επαγγελματίες και ερασιτέχνες μουσικούς, 
όσο και γενικότερα λάτρεις της μουσικής του ρε-
μπέτικου, που αγαπούν αυτη τη μουσική και ενδια-
φέρονται να παρακολουθήσουν ζωντανές εκτελέ-
σεις αγαπημένων τους τραγουδιών από γνωστούς 
καλλιτέχνες, τα σεμινάρια, τα workshops, τις ομιλί-
ες και ό,τι άλλο περιλαμβάνει το φεστιβάλ.

Τουρίστες και επισκέπτες, που έχουν επισκεφθεί 
το νησί για διακοπές, είτε ενδιαφέρονται να ζή-
σουν μια τοπική εμπειρία για τα πολιτιστικά δρώ-
μενα του νησιού, τη στιγμή που τα περισσότερα 
φεστιβάλ και πολιτιστικά δρώμενα πραγματοποι-
ούνται το καλοκαίρι.

Κοινό της τοπικής κοινότητας του νησιού της 
Σύρου και των υπόλοιπων γύρω νησιών, που περι-
λαμβάνει τους ντόπιους κατοίκους της, που ενδι-
αφέρονται να συμμετάσχουν σε κοινωνικές εκδη-
λώσεις και πολιτιστικά γεγονότα του νησιού. Όπως 
επίσης και ενδιαφερόμενοι για την ευρύτερη πολι-
τιστική κληρονομιά, άτομα που ενδιαφέρονται να 
εξερευνήσουν και να ανακαλύψουν τόσο την πο-
λιτιστική κληρονομιά του ρεμπέτικου και του τοπι-
κού πολιτισμού της Σύρου, όσο και τον ευρύτερο 
ελληνικό πολιτισμό.
Σημαντικό επίσης είναι να θέσουμε και το ηλικι-

ακό target group των επισκεπτών του φεστιβάλ. 
Το ευρύτερο εύρος ηλικιών που θα μπορούσε να 
συμπεριληφθεί, είναι πιθανό να κυμαίνεται από 
τa 17 έως τa 70 χρόνια. Ωστόσο, είναι πιθανό να 
υπάρχει ένας πυρήνας πιο ενεργών συμμετεχό-
ντων στις ηλικίες μεταξύ 25 και 60 ετών, καθώς 
αυτές οι ηλικιακές ομάδες συνήθως είναι πιο πι-
θανό να έχουν το ενδιαφέρον και την ευχέρεια να 
παρευρίσκονται στις δραστηριότητες και μουσικά 
γεγονότα. Ωστόσο, είναι σημαντικό να προσφέ-
ρονται δραστηριότητες και προγράμματα που να 
καλύπτουν τις ανάγκες και τις προτιμήσεις όλων 
των ηλικιακών ομάδων, από νεαρά άτομα που 
αναζητούν διασκέδαση έως και ηλικιωμένους που 
απολαμβάνουν τη μουσική και την πολιτιστική 
εμπειρία.

Καθένα από αυτά τα ομάδας ανθρώπων μπορεί 
να έχει διαφορετικές ανάγκες και προτεραιότητες, 
οπότε η επιτυχημένη διοργάνωση του φεστιβάλ 
θα πρέπει να λαμβάνει υπόψη τις διαφορετικές 
αυτές ομάδες και να προσφέρει μια ολοκληρωμέ-
νη εμπειρία που θα ικανοποιεί τις ανάγκες και τις 
προσδοκίες τους.

ΜΟΥΣΙΚΟΙ

ΤΟΥΡΙΣΤΕΣ & 
ΕΠΙΣΚΕΠΤΕΣ

ΝΤΟΠΙΟΙ

17 - 70
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Θετικά Στοιχεία, 
Περιορισμοί και Λύσεις
Η οργάνωση ενός φεστιβάλ στη Σύρο ή οποιο-
δήποτε άλλο νησί, μπορεί σίγουρα να προσφέρει 
πολύ θετικά στοιχεία για το κοινό του. Από την 
άλλη όμως, το γεγονός ότι διοργανώνεται μακριά 
από την Αθήνα μπορεί να συναντήσει διάφορους 
διαφημιστικούς, οργανωτικούς και σχεδιαστικούς 
περιορισμούς. Το ρεμπέτικο φεστιβάλ μπορεί να 
αποτελέσει μια εξαιρετική ευκαιρία για την προ-
βολή και την προώθηση της πολιτιστικής κληρονο-
μιάς του ρεμπέτικου τραγουδιού, προσελκύοντας 
φίλους της μουσικής από διαφορετικές περιοχές. 
Παράλληλα, τη στιγμή που οργανώνεται το καλο-
καίρι, σίγουρα μπορεί να ενισχύσει τον τουρισμό, 
ελκύοντας κόσμο να κάνει τις διακοπές του πα-
ράλληλα, συμβάλλοντας έτσι και στην οικονομική 
ανάπτυξη του νησιού.

Παρ’ όλα αυτά, τα τοπικά μέσα ενημέρωσης στα 
νησιά είναι σίγουρα πιο περιορισμένα σε σχέση 
με εκείνα στις μεγάλες πόλεις. Αυτό σημαίνει ότι 
η γνωστοποίηση για την οργάνωση ενός φεστιβάλ 
μπορεί να δυσκολεύει την προώθηση του σε ευ-
ρύτερο κοινό, καθώς απευθύνονται για ένα μικρό 
μέρος του κοινού. Βέβαια με τον οργανωμένο συ-
ντονισμό των κοινωνικών δικτύων μπορεί σίγου-
ρα να καλυφθεί αυτό το κενό.

Η γνωστοποίηση για την διοργάνωση ενός φεστι-
βάλ σε ένα νησί όπως αυτό της Σύρου φέρει το 
περιορισμό να μην μπορεί επίσης να προβληθεί 

μέσα από τα μέσα μεταφοράς, τα οποία χρησιμο-
ποιούν μεγάλο μέρος του κοινού. Οι περισσότε-
ρες επαρχίες στην Ελλάδα χρησιμοποιούν τοπικές 
συγκοινωνίες ιδιωτικού συμφέροντος (πούλμαν, 
ταξί) στα οποία δεν προβάλλονται συνήθως εκ-
δηλώσεις και events. Επίσης δεν υπάρχει μετρό, 
όπως στην Αθήνα, στο οποίο θα μπορούσε να δι-
αφημίζεται το φεστιβάλ σε κόσμο που κινειται με 
αυτό και πιθανόν να ενδιαφέρεται. Τη λύση στο 
πρόβλημα αυτό, καταφέρνουν πάλι να λύσει η 
προώθηση μέσω των social media, όπως και επί-
σης η αξιοποίηση των διαθέσιμων χώρων για δια-
φημιστικές πινακίδες και άλλα διαφημιστικά μέσα 
του νησιού.

Επίσης, ένας άλλος περιορισμός πιθανόν να είναι 
η δυσκολία στον διαμοιρασμό και τη προώθηση 
του προωθητικού υλικού και εντύπων, όπως δια-
φημιστικά φυλλάδια. Καθώς ο διαμοιρασμός περι-
ορίζεται σε τοπικό επίπεδο και ο μαζικός διαμοι-
ρασμός σε κάποια κεντρική πόλη όπως η Αθήνα, 
να μην είχε νόημα καθώς μεγάλο μέρος του κοι-
νού που μοιράζεται να μην ενδιαφέρεται. Από την 
άλλη όμως, το έντυπο διαφημιστικό υλικό μπορεί 
να είναι διαθέσιμο σε υπόλοιπες μουσικές εκδη-
λώσεις των διοργανωτών και των καλλιτεχνών που 
συμμετέχουν και να επιλέγεται από καθορισμένο 
κοινό που ενδιαφέρεται πιο συγκεκριμένα για το 
είδος.

ΠΕΡΙΟΡΙΣΜΕΝΑ ΜΜΕ

ΚΟΙΝΩΝΙΚΑ ΔΙΚΤΥΑ

ΠΡΟΩΘΗΣΗ ΣΕ 
ΛΟΙΠΕΣ ΕΚΔΗΛΩΣΕΙΣ

ΠΕΡΙΟΡΙΣΜΕΝΑ ΜΜM

ΤΟΠΙΚΗ ΠΡΟΩΘΗΣΗ 
ΥΛΙΚΟΥ
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Ολικός επανασχεδιασμός της νέας οπτικής ταυτότητας
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‘Ερευνα
Μετά την πραγματοποίηση εκτενούς έρευνας 
σχετικά με το ευρύτερο είδος του ρεμπέτικου και 
μέσω της μελέτης της συγκεκριμένης περίπτωσης, 
όσον αφορά τη Σύρο και γενικά την διοργάνω-
ση του Φεστιβάλ, ήρθε η στιγμή να καθορίσουμε 
τους σχεδιαστικούς μας στόχους πραγματοποιώ-
ντας επίσης μία έρευνα σχετικά με διάφορες σχε-
διαστικές προσεγγίσεις που χρησιμοποιούνται σε 
διεθνή φεστιβάλ. Τελικό στόχος, ο εξ’ολοκλήρου 
επανασχεδιασμός της οπτικής ταυτότητας του Ρε-
μπέτικου Φεστιβάλ Σύρου

Αρχικά, διεξήχθη μελέτη διεθνών φεστιβάλ με 
παρόμοιο προφίλ και εστιάστηκε στις σχεδιαστι-
κές τους προσεγγίσεις. Αναλύθηκαν τα λογότυπά 
τους, οι γραφικές τους εφαρμογές, οι χρωματικές 
τους παλέτες και το γενικό τους αισθητικό. Επι-
πλέον, αναζητήθηκαν πληροφορίες σχετικά με την 
επικοινωνιακή τους στρατηγική, τη σχέση τους με 
το κοινό και τον πολιτισμό που εκπροσωπούν.

Αυτή η έρευνα συνεισέφερε στην κατανόηση των 
τάσεων στον τομέα των σχεδιαστικών προσεγγί-
σεων σε φεστιβάλ, καθώς και του τρόπου με τον 
οποίο αυτές οι προσεγγίσεις αλληλεπιδρούν με το 
κοινό και μεταφέρουν το μήνυμά τους. Επίσης, συ-
νέβαλε στη δημιουργία ενός ευρύτερου πλαισίου 
αναφοράς για τον προσωπικό μου επανασχεδια-
σμό, βοηθώντας στην καθορισμό των κατευθύν-
σεων και των επιλογών σχεδιασμού που θα ακο-
λουθήσω.

Με βάση αυτήν την έρευνα, ήταν δυνατό να αναδει-
χθούν τα στοιχεία που καθιστούν το Ρεμπέτικο Φε-
στιβάλ Σύρου μοναδικό και να ενσωματωθούν στον 
σχεδιασμό της οπτικής ταυτότητας. Αυτό οδήγησε 
στην απόφαση ποια στοιχεία να διατηρηθούν, ποια 
να ενισχυθούν και ποια να εξελιχθούν, προκειμένου 
να δημιουργηθεί ένα εντυπωσιακό και συναρπαστικό 
αποτέλεσμα που να ανταποκρίνεται στην ταυτότητα 
και την κληρονομιά του ρεμπέτικου.
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Σχεδιαστικές 
Ανάγκες Φεστιβάλ
Κατά τον επανασχεδιασμό της οπτικής ταυτότη-
τας του Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου, πρέπει να 
αντιμετωπιστούν στρατηγικά διάφορες βασικές 
ανάγκες σχεδιασμού. Πρώτο και σημαντικότερο, 
το λογότυπο, το οποίο απαιτεί προσεκτική μελέ-
τη.  Ο στόχος είναι να δημιουργηθεί ένα λογό-
τυπο που όχι μόνο θα είναι αξιομνημόνευτο και 
εντυπωσιακό, αλλά θα ενσαρκώνει το πνεύμα του 
φεστιβάλ. Πρέπει να ληφθεί υπόψη η δυνατότητα 
κλιμάκωσης, διασφαλίζοντας ότι το λογότυπο πα-
ραμένει οπτικά αποτελεσματικό, ανεξάρτητα από 
το αν αποδίδεται σε μικρογραφία στα μέσα κοι-
νωνικής δικτύωσης ή αν εμφανίζεται σε περίοπτη 
θέση σε ένα σκηνικό. Ο σχεδιασμός του λογότυ-
που θα πρέπει να μπορεί να χρησιμοποιηθεί τόσο 
σε έγχρωμες όσο και σε ασπρόμαυρες εφαρμο-
γές και ενδεχομένως να προσφέρει παραλλαγές 
για την αναπαράσταση υπο-φεστιβάλ ή μοναδι-
κών εκδηλώσεων εντός της συνολικής δομής του 
φεστιβάλ.

Η τυπογραφία παίζει εξίσου ζωτικό ρόλο. Θα 
πρέπει να επιλεχθούν γραμματοσειρές που προ-

βάλλουν με επιτυχία την προσωπικότητα του φε-
στιβάλ. Ο καθορισμός ενός ιεραρχικού τυπογρα-
φικού συστήματος θα εξασφαλίσει τη βέλτιστη 
αναγνωσιμότητα σε όλα τα μέσα επικοινωνίας, συ-
μπεριλαμβανομένων των αφισών, του ιστότοπου 
του φεστιβάλ και του λοιπού προωθητικού υλικού. 
Η χρωματική παλέτα απαιτεί επίσης σχολαστική 
σκέψη. Τα χρώματα πρέπει να δημιουργούν μια 
σύνδεση με τη συνολική αίσθηση του φεστιβάλ.

Η ανάπτυξη ενός συνεκτικού οπτικού συστήματος 
εκτείνεται πέρα από το λογότυπο και την τυπο-
γραφία. Η εικονογράφηση και τα επιμέρους στοι-
χεία μπορούν, επίσης να ενισχύσουν τη θεματολο-
γία του φεστιβάλ.  Η διατήρηση της στυλιστικής 
συνέπειας σε όλα τα γραφικά στοιχεία προάγει 
την ισχυρή και ενιαία παρουσία της οπτικής ταυ-
τότητας. Τέλος, οι ολοκληρωμένες κατευθυντή-
ριες γραμμές για το εμπορικό σήμα είναι απαραί-
τητες για να δοθεί η δυνατότητα σε όλους όσους 
εμπλέκονται με το φεστιβάλ, από τις εσωτερικές 
ομάδες έως τους εξωτερικούς προμηθευτές, να 
εφαρμόζουν το εμπορικό σήμα με συνέπεια.  Αυ-

τές οι κατευθυντήριες γραμμές παρέχουν επίσης 
καθορισμένες παραμέτρους για τις αποδεκτές 
παραλλαγές της ταυτότητας, προστατεύοντας τα 
βασικά στοιχεία και επιτρέποντας παράλληλα την 
απαραίτητη ευελιξία.

Τέλος, είναι ανάγκη η οπτική ταυτότητα να μπορεί 
να ενσωματωθεί άψογα σε διάφορα διαφημιστι-
κά μέσα. Αυτό περιλαμβάνει τόσο έντυπα αντι-
κείμενα, όπως αφίσες, φυλλάδια και προγράμμα-
τα του φεστιβάλ, όσο και ψηφιακά στοιχεία για 
τον ιστότοπο, τα μέσα κοινωνικής δικτύωσης και 
τις ψηφιακές διαφημιστικές πλατφόρμες. Η οπτι-
κή ταυτότητα θα πρέπει επίσης να μεταφράζεται 
αποτελεσματικά σε χρήσιμα αντικείμενα που συν-
δέονται συχνά με μουσικά φεστιβάλ, όπως επαγ-
γελματικές κάρτες, κονκάρδες, μπλουζάκια, αυτο-
κόλλητα και άλλα εμπορεύματα.

Σημαντική είναι η διασφάλιση της ομοιομορφίας 
και της συνοχής, στο σύνολο της οπτικής ταυτό-
τητας σε όλα τα μέσα, καθώς και να είναι εύκολα 
επεκτάσιμη για μελλοντικές χρήσεις.

ΛΟΓΟΤΥΠΟ

ΤΥΠΟΓΡΑΦΙΑ

ΧΡΩΜΑΤΙΚΗ ΠΑΛΕΤΑ

ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΣΗ

ΣΥΝΟΧΗ

ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ
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Festival América do Sul
To Festival América do Sul αποτελεί ένα πολιτι-
σμικό γεγονός που στοχεύει να αναδείξει τον πο-
λιτισμικό πλούτο της νότιας Αμερικής. Μέσα από 
μουσική, ποίηση, φαγητά και άλλες πτυχές του πο-
λιτισμού της περιοχής, το φεστιβάλ προσφέρει μια 
ολοκληρωμένη εμπειρία. Η οπτική ταυτότητα του 
φεστιβάλ βασίζεται σε έντονα χρώματα και στο 
ζεστό κλίμα της Νότιας Αμερικής, προσφέροντας 
μια αίσθηση ζεστασιάς και φιλοξενίας. Στις αφίσες 
και στην ευρύτερη οπτική ταυτότητα κυριαρχούν 
ο ήλιος και μια πλούσια εικονογράφηση. Η διάτα-
ξη είναι κεντρoαξονική, ενώ η τυπογραφία μοιά-
ζει με script γραμματοσειρές, δίνοντας έμφαση 
στα κεφαλαία γράμματα με καλλιγραφικά και χει-
ροποίητα στοιχεία. Τα χρώματα παρουσιάζονται 
φωτεινά, αντικατοπτρίζοντας τη ζεστασιά της 
Νότιας Αμερικής. Η οπτική ταυτότητα είναι εξαι-
ρετικά ομοιόμορφη, εύκολα προσαρμόσιμη, κατα-
νοητή και ευδιάκριτη. Οι φωτογραφίες και τα άλλα 
επικοινωνιακά στοιχεία ενσωματώνονται ομαλά, 
προσελκύοντας το ενδιαφέρον του θεατή.
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Hellow Festival 2020
Το Hellow Festival είναι ένα από τα μεγαλύτερα 
μουσικά φεστιβάλ στο Μεξικό το 2020. Η ατμό-
σφαιρα του φεστιβάλ χαρακτηρίζεται από δονή-
σεις, με μουσική και πολύ φαγητό. Ο ρόλος του 
σχεδιαστή ήταν να το απεικονίσει ένα σύστημα 
όπου όλα τα στοιχεία θα μπορούσαν να δείξουν 
αυτή τη θετικότητα.

Η οπτική ταυτότητα του Hallow Festival, παρουσι-
άζει εξαιρετική ομοιογένεια, δίνοντας ένα urban 
στοιχείο, μέσω της ιδιαίτερης εικονογράφησης. Το 
λογότυπο είναι ευδιάκριτο και η διάταξη της αφί-
σας γίνεται και εδώ κεντροαξονικά. Η τυπογρα-
φία παραπέμπει σε χειροποίητη κεφαλαιγράμματη 
τύπου grafitti και tag. Τα χρώματα είναι έντονα, 
με έντονες αντιθέσεις και εξαιρετικά φωτεινά. 
Τέλος η εικονογράφηση ακολουθεί τον flat σχε-
διασμό των χαρακτήρων και των εικόνων και όλα 
αυτά ολοκληρώνονται με της εξίσου σημαντική 
duo-tone αποτύπωση των φωτογραφιών.
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Moodboard



03 / Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου

Σελίδα 35Γεώργιος Σ. Ρασιδάκης 



03 / Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου

Σελίδα 36Γεώργιος Σ. Ρασιδάκης 

Προσχέδια
Η αρχική και καίρια φάση για τη δημιουργία μιας 
οπτικής ταυτότητας ξεκινά με τη δημιουργία προ-
σχεδίων για το λογότυπο. Αυτά τα προσχέδια επι-
τρέπουν στο σχεδιαστή να εξερευνήσει διάφορες 
δημιουργικές ιδέες, βελτιώνοντας τες, καταλήγο-
ντας τελικά στη δημιουργία ενός ισχυρού και απο-
τελεσματικού λογότυπου. Αυτό το λογότυπο πρέ-
πει να αντικατοπτρίζει την ταυτότητα, τις αξίες και 
τους στόχους μιας μάρκας.

Καθώς ξεκινά η διαδικασία των προσχεδίων για 
τον επανασχεδιασμό της οπτικής ταυτότητας, η 
πρώτη κίνηση γίνεται με τη συγκέντρωση όλων 
των στοιχείων που έχουν συλλεχθεί από την έρευ-
να και των στοιχείων που θέλουμε να συμπερι-
λάβουμε. Βασιζόμενοι σε αυτές τις πληροφορίες, 
αρχίζει η δημιουργία προσχεδίων για το λογότυπο, 
τις χρωματικές παλέτες, τις γραμματοσειρές και 
άλλα γραφικά στοιχεία.

Όλα τα παραπάνω στοιχεία μπορούν να πλαισι-
ωθούν γύρω από μία αφίσα, η οποία στο σύνολό 
της καθορίζει το ευρύτερο στυλ και ύφος που θέ-
λουμε να δώσουμε στη κάθε προσέγγιση προσφέ-
ροντας μια αρχική αισθητική για κάθε προσχεδια-
κή δοκιμή. 

Στη συγκεκριμένη περίπτωση έγιναν τρείς, εντε-
λώς διαφορετικές προσεγγίσεις, μέσω αφισών 
για την πρώτη προσέγγιση της ταυτότητας του 
Φεστιβάλ. Η αρχή έγινε με τον σχεδιασμό λογο-

τύπων, στα οποία συναντάμε την υιοθέτηση ενός 
icon το οποίο παραπέμπει στο ρεμπέτικο, είτε με 
τη χρήση ενός στυλιζαρισμένου προσώπου που 
φοράει ένα καπέλο τύπου καβουράκι, είτε με ένα 
στυλιζαρισμένο γραμμόφωνο. Προχωρώντας στις 
αφίσες οι δοκιμές που έγιναν εστιάζουν πάνω στη 
γραφική απεικόνιση των μουσικών οργάνων του 
ρεμπέτικου, στην αποτύπωση ενός χαρακτήρα από 
σπασμένες φόρμες που η μορφή του έμοιαζε με 
ρεμπέτη

Όλες οι παραπάνω προσχεδιακές δοκιμές απορ-
ρίφθηκαν είτε επειδή ήταν δύσκολο να προ-
σαρμοστούν σε διαφορετικές εφαρμογές, είτε 
η προβολή του λογοτύπου και των απαραίτητων 
πληροφοριών δεν ήταν τόσο ευδιάκριτη. Παράλ-
ληλα υπάρχει η ανάγκη για μια πιο χαρακτηριστική 
σχεδιαστική προσέγγιση η οποία θα ταίριαζε στην 
ευρύτερη αισθητική και φιλοσοφία του φεστιβάλ

Ολοκληρώνοντας τη δημιουργία των προσχεδίων, 
ακολούθησε μια προσεκτική αξιολόγηση κάθε 
επιλογής. Εξετάστηκε η αισθητική τους, η συμ-
βατότητά τους με τη στρατηγική του brand και η 
δυνατότητά τους να αναδείξουν τη μοναδικότητα. 
Τελικά, μέσω αξιολόγησης, όλων των παραπάνω 
ιδεών, επιλέγεται το προσχέδιο που καλύπτει τις 
ανάγκες και τις προσδοκίες μας και προχωρούμε 
στην τελική του επεξεργασία και υλοποίηση.
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Λογότυπο
Για την τελικη επιλογή του λογοτύπου έγινε μία 
νέα προσέγγιση, σε σχέση με αυτή των προσχε-
δίων η οποία βασίζεται γύρω από τη τυπογραφία 
(Wordmark Logo). Για το καινούριο λογότυπο, κε-
ντρική ιδέα αποτέλεσε η παραδοσιακή ελληνική 
τυπογραφία που έχουμε συνηθίσει να βλέπουμε 
από παραδοσιακές παλιές επιγραφές και πινακί-
δες, με συνδυασμό τόσο του χειρόγραφου-καλλι-
γραφικού στοιχείου, όσο και το πιο rough και πρό-
χειρου, που θυμίζει κολάζ. Η επιλογή αυτή έγινε 
καθώς υπήρχε η επιθυμία, το λογότυπο να παίζει 
ισάξιο ρόλο στις ευρύτερες συνθέσεις τις αφίσας 
και των λοιπών εφαρμογών, σε σχέση με την εικο-
νογράφηση.

Πιο συγκεκριμένα, το νέο λογότυπο αποτελείται 
από τρία τμήματα, τα οποία είναι οι τρεις λέξεις 
“Ρεμπέτικο Φεστιβάλ Σύρου”. Η λέξεις “Ρεμπέτι-
κο” και “Σύρου” παρουσιάζουν την ίδια script-καλ-
λιγραφική γραμματοσειρά, ενώ η λέξη “Φεστιβάλ” 
παρουσιάζει μία κεφαλαιογράμματη, πιο χειροποί-
ητη και rough γραμματοσειρά. Τέλος, η λέξη “Σύ-
ρου” εμφανίζεται αρνητική σε σχέση με τις άλλες 
δυο λέξεις, καθώς πλαισιώνεται σε ένα πλαίσιο 
που θυμίζει πανό.

Στη συγκεκριμένη περίπτωση του τελικού λογο-
τύπου, οι τρεις λέξεις-στοιχεία που αποτελούν το 
λογότυπο και θα πρέπει απαραίτητα να χρησιμο-
ποιούνται μαζί, στη συγκεκριμένη κεντρο-αξονική 
διάταξη χωρίς καμία εξαίρεση.
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Θετικό - Αρνητικό
Τα έγχρωμα λογότυπα έχουν την τάση να ξεχω-
ρίζουν οπτικά και να προσελκύουν την προσοχή 
του κοινού λόγω της έντονης χρωματικής παρου-
σίας τους. Ωστόσο, αυτό δεν σημαίνει ότι είναι 
μπορούν να χρησιμοποιηθούν για κάθε περίπτωση. 
Σε πολλές περιπτώσεις, ιδίως όταν πρόκειται για 
εκτυπώσεις σε μη εγχρωματικά μέσα ή σε πε-
ριβάλλοντα με περιορισμένη οπτική αντίληψη, η 
χρήση ενός έγχρωμου λογότυπου μπορεί να μην 
εξυπηρετεί αποτελεσματικά τον σκοπό της ανα-
γνώρισης της επωνυμίας.

Γι’ αυτό τον λόγο, είναι σχεδόν απαραίτητο για 
μια εταιρεία ή μία διοργάνωση να παρουσιάζει 
μία ασπρόμαυρη εκδοχή του λογότυπου τους ως 
εναλλακτική λύση. Η ασπρόμαυρη παλέτα εί-
ναι ευέλικτη και μπορεί να προσαρμοστεί σε ένα 
ευρύ φάσμα εφαρμογών και μέσων επικοινωνίας. 

Επιπλέον, σε περιπτώσεις όπου η έγχρωμη εκτύ-
πωση δεν είναι εφικτή λόγω περιορισμένων πόρων 
ή υψηλών δαπανών, η ασπρόμαυρη έκδοση δια-
σφαλίζει ότι το λογότυπο παραμένει αναγνωρί-
σιμο και διατηρεί την ουσιώδη σχεδιαστική του 
αξία.

Η ασπρόμαυρη εκδοχή είναι ιδιαίτερα χρήσιμη 
σε περιπτώσεις όπου τα χρώματα του λογότυ-
που συγχέονται με το φόντο ή το περιβάλλον, 
εξασφαλίζοντας έτσι την ευκρινή αναπαράστασή 
του. Με την ύπαρξη μιας ασπρόμαυρης εκδοχής, 
επιτυγχάνεται μια αρμονία ανάμεσα στη δημι-
ουργικότητα και την πρακτικότητα, παρέχοντας 
μια συνεπή και ευέλικτη ταυτότητα που μπορεί να 
προσαρμόζεται σε διάφορες επικοινωνιακές απαι-
τήσεις και περιβάλλοντα.
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Αποστάσεις και 
περιθώριο ασφαλείας
Αντίστοιχα με τη διάταξη των επιμέρους στοιχεί-
ων του λογοτύπου, είναι σημαντικό να θέσουμε τις 
κατάλληλες αποστάσεις και τα περιθώρια ασφα-
λείας που πρέπει να τηρεί το λογότυπό μας στο 
σύνολό του ώστε να επιτυγχάνουμε τη μέγιστη 
διαβασιμότητα, χωρίς να συγχέεται με άλλα στοι-
χεία της σύνθεσης που θα βρεθεί.

Το οπτικό κενό που μπορούμε να ορίσουμε ανά-
μεσα στις λέξεις του λογοτύπου μας είναι ίσο με 
το πάχος του γράμματος “I” της λέξης “ΦΕΣΤΙ-
ΒΑΛ”. Ενώ όσον αφορά το κενό τριγύρω από το 
σύνολο του λογοτύπου θα πρέπει να είναι ίσο με 
το γράμμα “Φ” πάλι από τη λέξη “ΦΕΣΤΙΒΑΛ”.
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Ελάχιστο μέγεθος
Για τη σωστή χρήση του λογοτύπου σε οποιαδή-
ποτε εφαρμογή, κρίνεται απαραίτητο να θέσουμε 
κάποιο ελάχιστο μέγεθος τόσο σε έντυπη μορφή, 
όσο και σε ψηφιακή. Για την έντυπη μορφή το 
ύψος του λογοτύπου μας δεν θα πρέπει να πέφτει 
κάτω από τα 30mm, ενώ για τις ψηφιακές μας 
εφαρμογές να μην πέφτει κάτω από τα 75px.

200px

150px

125px

75px
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Λανθασμένη Χρήση
Σε αυτό το στάδιο, παρουσιάζονται παραδείγμα-
τα που αφορούν τους τρόπους με τους οποίους 
το λογότυπο του Ρεμπέτικου Φεστιβάλ δεν πρέπει 
να χρησιμοποιείται. Για να διασφαλιστεί η σωστή 
χρήση του λογότυπου, πρέπει να ληφθεί υπόψη 
ότι τα χρώματα και τα στοιχεία του δεν πρέπει 
να υποστούν καμία αλλαγή, αντικατάσταση ή 
αλλοίωση. Οποιαδήποτε παράβαση αυτών των 
οδηγιών, όπως η σκίαση, η αλλοίωση των αναλο-
γιών, η περιστροφή του λογοτύπου, η χρήση περι-
γράμματος, η τροποποίηση της γραμματοσειράς 
ή η χρήση ανεπιτρεπτών χρωμάτων, θα θεωρηθεί 
παραβίαση των προδιαγραφών. Είναι αυστηρώς 
απαγορευμένη η αλλαγή ή η παραμόρφωση του 
λογότυπου, καθώς και η χρήση του σε συνθήκες 
με χαμηλό ή ανεπαρκές contrast. Συνεπώς, το λο-
γότυπο του Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου πρέπει 
να χρησιμοποιείται ακέραιο, χωρίς καμία παρα-
μόρφωση ή αλλαγή, σε μια από τις επιτρεπτές 
χρωματικές εκδοχές του.

ΡΕΜΠΕΤΙΚΟ

ΣΥΡΟΥ
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Χρωματικοί Κώδικες
Ο χρωματικός κώδικας αποτελεί αναπόσπαστο 
κομμάτι της οπτικής ταυτότητας, ασκώντας πο-
λυδιάστατη επιρροή. Η υιοθέτηση μιας μοναδι-
κής και συνεπούς χρωματικής παλέτας καθιστά 
το σύνολο της οπτικής ταυτότητας ευδιάκριτη 
και αναγνωρίσιμη. Η οπτική μνήμη παίζει καίριο 
ρόλο, καθώς οι καταναλωτές τείνουν να συνδέουν 
συγκεκριμένα χρώματα με brands. Η χρωματική 
ταυτότητα διαφοροποιεί την εταιρεία ή τον οργα-
νισμό από τον ανταγωνισμό, δημιουργώντας ένα 
ξεχωριστό οπτικό στίγμα.

Η χρωματική παλέτα του συνόλου της νέας οπτι-
κής ταυτότητας και των εφαρμογών του Ρεμπέ-
τικου Φεστιβάλ Σύρου αποτελείται από πέντε 
ζεστά και γήινα χρώματα, εμπνευσμένα από την 
ελληνική παράδοση και την ατμόσφαιρα του ρε-
μπέτικου. Τα πέντε αυτά χρώματα, είναι το ανοι-
χτό μπεζ, το ανοιχτό γαλάζιο, το κίτρινο, ένα ανοι-
χτό και ένα πιο σκούρο καφέ.

Σημειολογικά τα πέντε αυτά χρώματα συνδέονται 
άμεσα με τη ζεστασιά και τη νοσταλγία που απορ-
ρέει μια vintage αίσθηση βγαλμένη μέσα από 
κιτρινισμένες, σε τόνους σέπια φωτογραφίες.

Τα χρώματα στις περισσότερες εφαρμογές χρη-
σιμοποιούνται σε συγκεκριμένα επίπεδα. Στο 
πίσω επίπεδο επικρατεί το πολύ ανοιχτό μπεζ, 
που μας παραπέμπει σε ξεθωριασμένη απόχρω-
ση ενός λευκού χαρτιού, στο αμέσως μπροστά 
επίπεδο, επικρατούν σκαλινά ορθογώνια σχήμα-
τα στην απόχρωση του ανοιχτού γαλάζιου. Τέλος 
στο πιο μπροστά επίπεδο, στο οποίο βρίσκεται η 
εικονογράφηση με τις φιγούρες και τα επιμέρους 
στοιχεία της αφίσας, παρατηρούμε τις δύο απο-
χρώσεις του καφέ και το κίτρινου, με τις οποίες 
αναπαριστώνται, δίνοντας μας την εντύπωση ότι 
ξεπετάγονται προς τα έξω, ξεχωρίζοντας από τα 
υπόλοιπα δύο χρώματα του φόντου.

Η δύναμη των χρωμάτων αγγίζει το συναίσθημα 
και χτίζει μια αίσθηση οικειότητας με το brand. 
Η ορθή χρωματική επιλογή συμβάλλει στην δη-
μιουργία μίας θετικής εμπειρίας για τον κατανα-
λωτή. Η χρωματική αρμονία και η αισθητική του 
brand χτίζουν μια συναισθηματική γέφυρα με το 
κοινό. Επομένως, μέσω της χρήσης της συγκεκρι-
μένης χρωματικής παλέτας επιτυγχάνεται η άμεση 
σύνδεση με μία νοσταλγική εποχή, την εποχή του 
ρεμπέτικου που γνωρίσαμε μέσα από παλιές φω-
τογραφίες, κιτρινισμένα φέιγ βολάν και αφίσες.

Καφέ C: 60  M: 70  Y: 55  K: 45	 R: 78  G: 59  B: 66	 HEX: #4e3b42

C: 15  M: 35  Y: 60  K: 0	 R: 217  G: 168  B: 118	 HEX: #d9a876

C: 30  M: 35  Y: 35  K: 1	 R: 180  G: 159  B: 153	 HEX: #b49f99

C: 10  M: 10  Y: 10  K: 0	 R: 226  G: 221  B: 219	 HEX: #4e3b42

Κίτρινο

Μπεζ

Ανοιχτό μπεζ

C: 23  M: 10  Y: 10  K: 0	 R: 194  G: 210  B: 218	 HEX: #c2d2daΓαλάζιο
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Τυπογραφία
Συνολικά, η καινούργια οπτική ταυτότητα του 
Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου βασίζεται σε δύο 
οικογένειες γραμματοσειρών, συν μία η οποία 
συναντάται μόνο στο λογότυπο του φεστιβάλ. Για 
το σχεδιασμό του λογοτύπου, χρησιμοποιήθηκαν 
οι γραμματοσειρες δύο γραμματοσειρές τύπου 
script, η NF_Pagkaki και η GB_Little France. Η 
GB_Little France, που χρησιμοποιείται μοναχά 
για το λογότυπο, είναι μία χειρόγραφη- καλλιγρα-
φική γραμματοσειρά που θυμίζει παλιές επιγραφές 
και έντυπα, περασμένων δεκαετιών ταιριάζοντας 
στο vintage ύφος που θέλουμε να αποδώσουμε.

Η γραμματοσειρά, την οποία συναντάμε πιο κυ-
ρίαρχα στη νέα οπτική ταυτότητα είναι η NF_
Pagkaki. Πρόκειται για, η μία πιο έντονη, rough 
και σκληρή sans serif ευανάγνωστη γραμματοσει-
ρά, η οποία δίνει έντονα το χειροποίητο στοιχείο, 
θυμίζοντας κολάζ. Αποπνέει έναν πιο ελεύθερο 
χαρακτήρα, δίνοντας μια μοναδική αισθητική που 
μπορεί να είναι πιο ζεστή, πιο ανθρώπινη και πιο 

φιλική από τις συνηθισμένες γραμματοσειρές. 
Λειτουργεί ομαλά σε κεφαλαίους και πεζούς χα-
ρακτήρες, παρόλο που στο σύνολο της οπτικής 
ταυτότητας τη συναντάμε στη κεφαλαία της μορ-
φή. Αποτελεί σημαντικό κομμάτι της νέας οπτικής 
ταυτότητας του Φεστιβάλ, καθώς χρησιμοποιείται 
για τις πρόσθετες σημαντικές πληροφορίες, όπως 
ημερομηνίες, στο πρόγραμμα και τους πιο βασι-
κούς τίτλους των εφαρμογών του φεστιβάλ.

Τέλος, η γραμματοσειρά CF_Panoptik, αποτελεί 
εξίσου βασική γραμματοσειρά της οπτικής ταυτό-
τητας για μεγάλα ή μικρότερα κείμενα σε έντυπες 
ή ψηφιακές εφαρμογές, όταν πρόκειται για ρέον 
και μεγαλύτερα μπλοκ κειμένου. Αποτελεί μία κοι-
νότυπη sans serif γραμματοσειρά, αρκετά ευανά-
γνωστη και καθαρή, χωρίς διακοσμητικά στοιχεία, 
ολοκληρώνοντας την γενική αισθητική του ταυτό-
τητας. Η Panoptik χρησιμοποιείται σε ένα πλήθος 
από βάρη, προκειμένου να ιεραρχηθεί σωστά η 
εκάστοτε πληροφορία.

NF Pagkaki
ΑΒΓΔΕΖΗΘΙΚΛΜΝΞΟΠΡΣΤΥΦΧΨΩ
αβγδεζηθικλμνξοπρστυφχψω

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

CF Panoptik
ΑΒΓΔΕΖΗΘΙΚΛΜΝΞΟΠΡΣΤΥΦΧΨΩ
αβγδεζηθικλμνξοπρστυφχψω

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

GB-Little France
ΑΒΓΔΕΖΗΘΙΚΛΜΝΞΟΠΡΣΤΥΦΧΨΩ
αβγδεζηθικλμνξοπρστυφχψω

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
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Εικαστικό
Όπως ακριβώς τέθηκε και παραπάνω, το λογότυπο 
του Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου είναι φτιαγμέ-
νο να λειτουργεί συνοδευτικά με το καθορισμένο 
εικαστικό. Το εικαστικό που προβάλλεται, όπως 
θα δούμε και παρακάτω, στο σύνολο του προω-
θητικού υλικού και των εφαρμογών, περιλαμβάνει 
δύο άνδρες, ντυμένοι με ρούχα της εποχής του 
‘30 - ’40, να κρατούν στα χέρια τους τα βασι-
κά όργανα του ρεμπέτικου (μπουζούκι - κιθάρα) 
ερμηνεύουν ρεμπέτικα τραγούδια, ενώ ανάμεσά 
τους υπάρχει ένα τραπεζάκι, τονίζοντας έτσι τη 
θεματολογία. Τα πρόσωπά τους είναι φωτεινά και 
εκφραστικά, αποτυπώνοντας το πάθος τους για 
τη μουσική, ενώ τόσο οι μορφές των δύο αυτών 
χαρακτήρων, όσο και των χρωμάτων μάς παραπέ-
μπουν άμεσα σε μία πολύ συγκεκριμένη χρονολο-
γική περίοδο.

Σχεδιαστικά, το εικαστικό που χαρακτηρίζει το 
συγκεκριμένο επανασχεδιασμό αποτελεί μία προ-
σωπικη σχεδιαστική προσέγγιση όσον αφορά τον 
flat σχεδιασμό χαρακτήρων. Οι σπασμενες φορ-
μες δινουν την αισθηση του κολαζ. Για τις σχεδια-
στικές ανάγκες του φεστιβάλ, σχεδιάστηκαν άλλες 
τρεις φιγούρες (Μουσικός, Ομιλιτής, Οργανοποι-
ός), οι οποίες χρησιμοποιήθηκαν αργότερα για τον 
σχεδιασμό των badges. 
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Αφίσες
Ο σχεδιασμός της αφίσας ή των αφισών, για ένα 
πολιτισμό φεστιβάλ αποτελεί το σημαντικότε-
ρο έντυπο για τη προώθηση και διαφήμιση του 
φεστιβάλ. Αποτελεί τον πιο διαδεδομένο τρό-
πο γνωστοποίησης διοργάνωσης ενός φεστιβάλ. 
Για τις ανάγκες του Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου, 
σχεδιάστηκαν δύο αφίσες. Και οι δύο αφίσες βα-
δίζουν σύμφωνα με την καθορισμένη αισθητική, 
ήδη από το στάδιο των προσχεδίων. Η πρώτη 
αφίσα αποτελεί την “καλλιτεχνική” αφίσα, η οποία 
έχει προφανώς γνωστοποιεί και παρέχει βασικές 
πληροφορίες για το φεστιβάλ, με τη διαφορά ότι 
εστιάζει περισσότερο στην ανάδειξη τού μέσω 
μιας σύνθεσης και του εικαστικού. Η δεύτερη αφί-
σα που σχεδιάστηκε, εστιάζει περισσότερο στο 
πρόγραμμα του φεστιβάλ, τους τίτλους των δρό-
μενων και τις ώρες διεξαγωγής. Επίσης είθισται τέ-
τοιου είδους αφίσες, στις οποίες η “καλλιτεχνική”, 
διαφημιστική αφίσα, είναι διαφορετική από αυτή 
που έχει το πρόγραμμα, να εμφανίζονται η μία 
δίπλα στην άλλη.

@syrosrebetikofestival @syrosrebetikofestival info@cycladescc.gr +30 228 108 2346 @syrosrebetikofestival @syrosrebetikofestival info@cycladescc.gr +30 228 108 2346

16.00-17.00 17.15-18.15 18.30-20.00 20.15-21.30 22.00-24.00

11.00-12.00 12.15-13.45 16.00-18.00 19.00-20.30 21.00-23.00

16.00-17.00 17.15-18.30 19.00-20.30 21.00-22.30 23.00-01.00

10.00 - 14.00 & 18.30 - 21.00
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Εφαρμογές
Η ικανότητα ενός σχεδιασμού να προσαρμόζε-
ται σε διαφορετικές αναλογίες και formats είναι 
ζωτικής σημασίας στην οπτική επικοινωνία. Αυτή 
η ευελιξία εξασφαλίζει ότι ένα σχέδιο μπορεί να 
προβληθεί απρόσκοπτα σε μια μεγάλη ποικιλία 
έντυπων, ψηφιακών μέσων και συσκευών, επιτρέ-
ποντας την εύκολη τροποποίηση και επαναχρησι-
μοποίησή του σε μελλοντικά πρότζεκτ. Κατ’ επέ-
κταση, ένα τέτοιο σχέδιο καθίσταται προσβάσιμο 
από ένα ευρύτερο κοινό, ανεξάρτητα από τα μέσα 
που θα χρησιμοποιηθούν.

Μετά τον ολοκληρωμένο σχεδιασμό της τελικής 
αφίσας για το Ρεμπέτικο Φεστιβάλ Σύρου, η δια-
δικασία της εφαρμογής της οπτικής ταυτότητας σε 
διαφορετικά formats και διαστάσεις είναι κρίσιμη 
για την αποτελεσματική προβολή του φεστιβάλ σε 
διάφορα μέσα και πλατφόρμες, τόσο σε έντυπη 
όσο και ηλεκτρονική μορφή.

Κατά την προσαρμογή της κάθετης αφίσας σε 
οριζόντιες αφίσες, η γενική δομή και αισθητική της 
αφίσας παραμένει η ίδια, με τον σχεδιασμό να 
προσαρμόζεται ώστε να εφαρμόζεται ομαλά στον 
και οριζόντιο χώρο. Οι κύριες εικονογραφήσεις και 
το λογότυπο είναι τοποθετημένα στο επίκεντρο, 
ενώ η διανομή και η θέση του κειμένου προσαρ-
μόζεται για να διατηρεί την ισορροπία. Για τα μα-
κρόστενα banners τύπου Roll-Ups, ο σχεδιασμός 
επίσης προσαρμόζεται ώστε να εφαρμόζεται στην 
επιφάνεια του banner, με την κεντρική εικόνα και 

τα επιμέρους στοιχεία να αναπροσαρμόζονται στο 
κέντρο της μακρόστενης επιφάνειας, με τη προ-
σθήκη εισαγωγικού πληροφοριακού κειμένου για 
το φεστιβάλ, ώστε να καλυφθεί ο κενός χώρος. 
Τα κύρια στοιχεία παραμένουν εύκολα αναγνωρί-
σιμα, ενώ η αναλογία και η διανομή τους προσαρ-
μόζεται για να εξυπηρετεί την καλύτερη οπτική 
εμπειρία.

Για την προσαρμογή σε κοινωνικά δίκτυα και δι-
αφημιστικά μέσα, ο σχεδιασμός απαιτεί επίσης 
προσαρμογές ώστε να ενσωματωθεί ομαλά στο 
περιβάλλον κάθε πλατφόρμας. Η εικόνα και τα 
γραφικά στοιχεία προσαρμόζονται σε τετράγωνα 
format για τις εικόνες προφίλ και τα post αλλά και 
μακρόστενα διαφημιστικά banners διατηρώντας 
την αισθητική τους, ενώ οι λεπτομέρειες ρυθμίζο-
νται για βέλτιστη ορατότητα.

Τέλος, η προσαρμογή σε διαφημιστικά μέσα εκτύ-
πωσης απαιτεί την εξέταση των διαφόρων διαστά-
σεων και περιορισμών τους, με τον σχεδιασμό να 
προσαρμόζεται ανάλογα. Το γραφικό υλικό και 
οι λεπτομέρειες είναι προσαρμοσμένα για να είναι 
εύκολα αναγνωρίσιμα και αποτελεσματικά στην 
επικοινωνία του μηνύματος. Κάθε μορφή εφαρμο-
γής απαιτεί προσεκτική προσαρμογή του σχεδια-
σμού και της οπτικής ταυτότητας, προκειμένου να 
διατηρηθεί η συνοχή και η αποτελεσματικότητα 
του μηνύματος σε κάθε πλατφόρμα και μέσο.



03 / Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου

Σελίδα 53Γεώργιος Σ. Ρασιδάκης 



03 / Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου

Σελίδα 54Γεώργιος Σ. Ρασιδάκης 



03 / Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου

Σελίδα 55Γεώργιος Σ. Ρασιδάκης 



03 / Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Σχεδιασμός Οπτικής Ταυτότητας Ρεμπέτικου Φεστιβάλ Σύρου

Σελίδα 56Γεώργιος Σ. Ρασιδάκης 

Πρόγραμμα Φεστιβάλ - 
Πολυσέλιδο Έντυπο
Ένα από τα πιο σημαντικά στοιχεία του σχεδια-
σμού της οπτικής ταυτότητας του Ρεμπέτικου Φε-
στιβάλ Σύρου είναι το πρόγραμμα του φεστιβάλ, 
το οποίο σχεδιάστηκε σε ένα πολυσέλιδο έντυπο 
μεγέθους Α5. Το εντύπο αυτό αποτελεί έναν ση-
μαντικό στοιχεία ενημέρωσης του κοινού, παρέ-
χοντας λεπτομερή πληροφόρηση για το αναλυτι-
κό πρόγραμμα του φεστιβάλ και των υπόλοιπων 
δραστηριοτήτων του. Στις σελίδες του πολυσέλι-
δου εντύπου παρουσιάζονται λεπτομερώς όλες 
οι μέρες και τα διάφορα γεγονότα του φεστιβάλ, 
καθώς και οι ώρες και τα μέρη διεξαγωγής τους. 
Στην αρχή του εντύπου υπάρχει ένας χάρτης που 
διευκολύνει την πλοήγηση στους χώρους διεξα-
γωγής των εκδηλώσεων του φεστιβάλ, ενώ πα-
ρέχονται επίσης πληροφορίες για αξιοθέατα της 
Σύρου που βρίσκονται κοντά στους χώρους εκ-

δηλώσεων. Επιπλέον, στην αρχή του πολυσέλιδου 
περιλαμβάνεται μια μικρή εισαγωγή και μια σύ-
ντομη ιστορία του ρεμπέτικου τραγουδιού, προ-
σφέροντας στους επισκέπτες που έρχονται πρώτη 
φορά σε επαφή με αυτό μια πλήρη και εμπεριστα-
τωμένη εικόνα του. Τέλος, σκοπός του εντύπου 
αυτού δεν είναι να μοιράζεται τόσο μαζικά. Λόγω 
του υψηλού κόστους εκτύπωσης ενός τέτοιου πο-
λυσέλιδου εντύπου θα ήταν επιθυμητό να μοιρά-
ζεται μόνο εντός του φεστιβάλ σε άτομα τα οποία 
παίρνουνε μέρος στις δραστηριότητες αυτού. Για 
τις ανάγκες μαζικής διαμοίρασης έντυπο υλικού το 
οποίο περιλαμβάνει το πρόγραμμα, σχεδιάστηκε 
όπως θα δούμε παρακάτω ο τρίπτυχος οδηγός του 
φεστιβάλ.
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Τρίπτυχο Φυλλάδιο-Οδηγός
Για την νέα οπτική ταυτότητα του Ρεμπέτικου Φε-
στιβάλ Σύρου σχεδιάστηκε εξ ολοκλήρου ένας 
έντυπος τρίπτυχος οδηγός ο οποίος αποσκοπού-
σε στην ενημέρωση των επισκεπτών όσον αφο-
ρά το πρόγραμμα και τις δραστηριότητες που θα 
λάβουν μέρος στο φεστιβάλ. Το τρίπτυχο αυτό 
φυλλάδιο είναι μεγέθους διπλωμενου Α4 και σκο-
πός του είναι να μπορεί να μοιράζεται μαζικά, 
στο σύνολο των επισκεπτών, αλλά και περαστικών 
από τους χώρους διεξαγωγής των δρώμενων. Το 
εξώφυλλο ακολουθεί τον σχεδιασμό της αφίσας 
και των λοιπών εφαρμογών, ενώ το οπισθόφυλλο, 
μας δείχνει αναλυτικά τους χορηγούς. Η τελευταία 
πτυχή, του εντύπου η οποία αναδιπλώνεται μέσα, 
μας δείχνει και πάλι τον αναλυτικό χάρτη με τους 
χώρους του φεστιβάλ, αλλά και σημαντικά αξιοθέ-
ατα, κοντά στους χώρους αυτούς. Επίσης μας ενη-
μερώνει για την υπαρξη έκθεσης λαϊκών μουσικών 
οργάνων. Στο εσωτερικό του τρίπτυχου φυλλα-
δίου, συναντάμε σε σχετικά σύντομη μορφή (σε 
αντίθεση με το πολυσέλιδο έντυπο) το πρόγραμ-
μα του φεστιβάλ. Η κάθε από τις τρεις πτυχές μας 
δείχνει το πρόγραμμα τις κάθε ημέρας και για τα 
πιο αξιοσημείωτα δρώμενα, μια μικρή περιγραφή 
και μια εικόνα. Επιπλέον, όπως ακριβώς και στο 
πολυσέλιδο έντυπο, αναφέρεται με τη μορφή καρ-
φίτσας, η περιοχή διεξαγωγής του κάθε δρώμενου. 
Ο σχεδιασμός ακολουθεί τη λογική της συνολικής 
οπτικής ταυτότητας και επιτυγχάνει την εύκολη 
και άμεση ενημέρωση των επισκεπτών.
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Social Media & Website
Η ένταξη μιας οπτικής ταυτότητας στα τα social 
media και ιδιαίτερα, πλεον στο Instagram είναι 
κρίσιμος για την αναγνωρισιμότητα και την επαγ-
γελματική εικόνα ενός brand. Για τις ανάγκες του 
instagram δημιουργήθηκαν ξεχωριστά τετράγω-
να post τα οποία συμβαδίζουν με το σύνολο της 
αισθητικής της νέας οπτικής ταυτότητας. Τα post 
περιλαμβάνουν φωτογραφίες από παλαιότερα 
φεστιβάλ, στοιχεία για πρόγραμμα και τις δρα-
στηριότητες του φεστιβάλ και λοιπές σημαντικές 
πληροφορίες, όπως ο χάρτης. Παράλληλα με τα 
social media αρκετή σημασία έχει και η δημιουρ-
γία ενός website για τη διοργάνωση του φεστι-
βάλ. Ένα website λειτουργεί ως κεντρικό σημείο 
πληροφόρησης, προσφέροντας λεπτομέρειες για 
το πρόγραμμα, τους καλλιτέχνες και τις ώρες. Επι-
τρέπει την εύκολη απόκτηση εισιτηρίων online, 
ενισχύει την προώθηση του φεστιβάλ, προβάλλο-
νται φωτογραφίες από προηγούμενες διοργανώ-
σεις. Σημαντικό είναι, για την εμπειρία του χρή-
στη, να σχεδιαστεί ένα με φιλικό προς το χρήστη 
interface. Για τα πλαίσια της πτυχιακής εργασίας, 
σχεδιάστηκε το λεγόμενο landing page, η αρχική 
σελίδα την οποία έρχεται σε επαφή ο επισκέπτης.
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Προωθητικό υλικό
Ολοκληρώνοντας το συνολικό σχεδιασμό της 
νέας οπτικής ταυτότητας του Ρεμπέτικου Φε-
στιβάλ Σύρου, ήταν ανάγκη να σχεδιαστούν και 
να εφαρμοστεί η νέα ταυότητα σε έναν αριθμό 
αντικειμένων, χρησιμων για τη διεξαγωγή και τη 
προώθηση του φεστιβάλ. Αυτά περιλαμβάνουν τα 
καρτελάκια των ομιλιτών, των μουσικών και των 
οργανοποιών, μπλουζάκια με το λογότυπο, τσά-
ντες, αυτοκόλλητα, ακόμη και κούπες και πένες.
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Επίλογος
Το ρεμπέτικο τραγούδι παραμένει αναπόσπαστο 
μέρος της ελληνικής παράδοσης σήμερα. Σε μι-
κρές οικογενειακές ταβέρνες και μεζεδοπωλεία, οι 
μελωδίες και οι στίχοι του ρεμπέτικου ζωντανεύ-
ουν, μεταδίδοντας τη μαγεία και την αυθεντικότη-
τά τους στις νεότερες γενιές.

Στη σημερινή εποχή, το ρεμπέτικο τραγούδι ανα-
δεικνύεται και προωθείται μέσα από διάφορες 
πολιτιστικές εκδηλώσεις όπως φεστιβάλ, συναυλί-
ες και διαλέξεις, που βοηθούν στη διατήρηση και 
εξέλιξή του. Τα φεστιβάλ ρεμπέτικου, που διορ-
γανώνονται τόσο στην Ελλάδα όσο και διεθνώς, 
προσφέρουν μια πλήρη εμπειρία με ζωντανές 
εμφανίσεις και εργαστήρια, επιτρέποντας στους 
συμμετέχοντες να μάθουν για την ιστορία, τις τε-
χνικές και τα μουσικά όργανα του ρεμπέτικου. Συ-
ναυλίες με σύγχρονους καλλιτέχνες προσελκύουν 
ένα ευρύ κοινό, συνδυάζοντας την παραδοσιακή 
μουσική με νέες επιρροές. Επιπλέον, διαλέξεις 
και εργαστήρια από μουσικολόγους και ιστορι-
κούς παρέχουν θεωρητική γνώση και βαθύτερη 
κατανόηση του είδους. Στην ψηφιακή εποχή, το 
ρεμπέτικο βρήκε νέα πλατφόρμα μέσω του διαδι-
κτύου, όπου βίντεο και ζωντανές μεταδόσεις από 
εκδηλώσεις είναι προσβάσιμα στο κοινό. Αυτές οι 
δραστηριότητες διασφαλίζουν ότι το ρεμπέτικο 
παραμένει ζωντανό και προσιτό σε νέες γενιές, 
διατηρώντας τη διαχρονική του γοητεία και πολιτι-
στική σημασία.

Είναι σημαντικό αυτές οι διοργανώσεις να ακο-
λουθούν μια ξεκάθαρη οπτική ταυτότητα, ενισχύ-
οντας την επικοινωνία με τους επισκέπτες και το 
ευρύτερο κοινό. Η συνέπεια και η ομοιογένεια βο-
ηθούν στη μετάδοση της πληροφορίας, όπως το 
πρόγραμμα του φεστιβάλ, τον τρόπο διεξαγωγής 
και τους χάρτες. Επιπλέον, ενισχύει την αίσθηση 
εμπιστοσύνης, αναδεικνύοντας τη συνέπεια και 
την επαγγελματικότητα της διοργάνωσης. Αυτό 
ισχύει τόσο για τις προσπάθειες προστασίας της 
πολιτιστικής κληρονομιάς όσο και για την προ-
σφορά αξέχαστων εμπειριών στους επισκέπτες.

Η αισθητική αναγνώριση ενός φεστιβάλ, όπως 
το Ρεμπέτικο Φεστιβάλ Σύρου, αναδεικνύει την 
πλούσια πολιτιστική κληρονομιά και την ιστορική 
σπουδαιότητά του. Με αυτόν τον τρόπο, προσφέ-
ρει στους επισκέπτες μια εμβάθυνση στη μουσική 
και διατηρεί τον θεσμό για τις επόμενες γενιές. 
Μετά από μια εκτενή διαδικασία διάρκειας ενός 
έτους, αφιερώθηκε χρόνος στην έρευνα τόσο 
γύρω από το είδος, όσο και των δημιουργικών 
ιδεών. Το αποτέλεσμα ήταν ο σχεδιασμός μιας δυ-
ναμικής οπτικής ταυτότητας για το Ρεμπέτικο Φε-
στιβάλ Σύρου, αντανακλώντας τις αρχές και τους 
στόχους του, ενώ παράλληλα είναι προσαρμοσμέ-
νη για μελλοντικές προωθητικές ενέργειες.
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