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ΠεȡίȜηȥη 
 
Η έȡεȣȞα ȝεȜετά τιȢ φȦτȠγȡαφικέȢ αȞαʌαȡαστάσειȢ εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ και αφȠȡά τη 

ȝεȜέτη ʌεȡιʌτȫσεȦȞ έȡγȦȞ τηȢ VALIE EXPORT και τηȢ Carolee Schneemann. 

ΛαȝβάȞȠȞται ȣʌȩȥη θεȦȡίεȢ για τη φεȝιȞιστική τέȤȞη, τη φȦτȠγȡαφία και τȠ 

ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȩ ʌȡȠκειȝέȞȠȣ Ȟα βγȠȣȞ σȣȝʌεȡάσȝατα ʌȠȣ αφȠȡȠȪȞ τη σȤέση τηȢ 

φȦτȠγȡαφίαȢ ȝε τα έȡγα. ΜεȜετάται η φȦτȠγȡαφία ȦȢ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ τȦȞ έȡγȦȞ καθȫȢ   

και η εʌιτεȜεστική τέȤȞη ʌȠȣ ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκε ȝε ȝȠȞαδικȩ σκȠʌȩ Ȟα φȦτȠγȡαφηθεί. 

ΑȞαφέȡȠȞται ʌεȡιʌτȫσειȢ στιȢ ȠʌȠίεȢ τȠ performance ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκε και η 

καταγȡαφή τȠȣ ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκε έʌειτα και εʌίσηȢ εικȩȞεȢ ʌȠȣ αφȠȡȠȪȞ τη διάδȡαση 

τȦȞ έȡγȦȞ ȝε τȠ κȠιȞȩ. Η εȡȝηȞεία τηȢ σȤέσηȢ τȦȞ εικȩȞȦȞ ȝε τηȞ εκάστȠτε 

performance γίȞεται τȩσȠ ȝε τη βȠήθεια τȦȞ κειȝέȞȦȞ τȦȞ ίδιȦȞ τȦȞ καȜȜιτέȤȞιδȦȞ ȩσȠ 

και τȦȞ αȞτικȡȠȣȩȝεȞȦȞ θεȦȡιȫȞ ʌȠȣ ȣʌάȡȤȠȣȞ διαθέσιȝεȢ γȪȡȦ αʌȩ τηȞ φȦτȠγȡαφική 

καταγȡαφή τηȢ εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ. ΦαίȞεται ʌȦȢ ȝία σȣγκεκȡιȝέȞη θεȦȡητική βάση 

δεȞ ȝʌȠȡεί Ȟα εȡȝηȞεȪσει τηȞ σȤέση αȣτή και ʌȦȢ κάθε ʌεȡίʌτȦση έȡγȠȣ ʌȡέʌει Ȟα 

αȞτιȝετȦʌίζεται αȞάȜȠγα τηȞ εʌȠȤή, τȠȞ τȩʌȠ, τȠȞ θεατή και τηȞ ʌȡȩθεση τηȢ 

καȜȜιτέȤȞιδαȢ. 
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1. ΕισαγȦγή 

Αȣτή η έȡεȣȞα στȩȤȠ έȤει Ȟα ȝεȜετήσει ʌεȡιʌτȫσειȢ στιȢ ȠʌȠίεȢ η εʌιτεȜεστική τέȤȞη 

(performance art) σȣȞδȣάζεται ȝε τȠ ȝέσȠ τηȢ φȦτȠγȡαφίαȢ. Η Ȝέȟη  “σȣȞδȣάζεται” έȤει 

εȣȡȪ Ƞȡισȝȩ διȩτι η φȦτȠγȡαφία έȤει ȤȡησιȝȠʌȠιηθεί ȝε ʌȠȜȜȠȪȢ τȡȩʌȠȣȢ σȤετιζȩȝεȞη 

ȝε τηȞ εʌιτεȜεστική τέȤȞη. Η εȣȡεία αȣτή Ȥȡήση τȠȣ ȝέσȠȣ στηȞ σȪγȤȡȠȞη εʌιτεȜεστική 

τέȤȞη εγείȡει ʌȠȜȜά εȡȦτήȝατα, ιδιαίτεȡα στιȢ ʌȡȫτεȢ δεκαετίεȢ τηȢ εδȡαίȦσήȢ τηȢ 

στȠȣȢ ȤȫȡȠȣȢ τȦȞ εικαστικȫȞ τεȤȞȫȞ. ΕκείȞη η ʌεȡίȠδȠȢ Ȥαȡακτηȡίζεται αʌȩ ʌȠȜȪ 

ʌειȡαȝατισȝȩ γȪȡȦ αʌȩ τα ȩȡια τηȢ τέȤȞηȢ και Ƞι ʌȠȜȣȝεσικέȢ ʌȡακτικέȢ ȝȩȜιȢ κάȞȠȣȞ 

τηȞ εȝφάȞισή τȠȣȢ.   

 

ΑȡȤικά, θα δȠθεί έȞα ʌȜαίσιȠ γȪȡȦ αʌȩ ȩȡȠȣȢ ʌȠȣ αʌασȤȠȜȠȪȞ τη βιβȜιȠγȡαφία και τηȞ 

τέȤȞη ʌȠȣ θα ȝεȜετηθεί, ȩʌȦȢ ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȩȢ, φεȝιȞιστική τέȤȞη κȜʌ. Αȣτȩ δεȞ θα 

γίȞει ȝε στȩȤȠ Ȟα δȠθεί σαφήȢ ή αʌȩȜȣτȠȢ ȠȡισȝȩȢ γȪȡȦ αʌȩ αȣτέȢ τιȢ δȪσκȠȜεȢ έȞȞȠιεȢ, 

καθȩτι αȣτȩȢ δεȞ ȣʌάȡȤει. ΠιστεȪȦ ȩȝȦȢ ȩτι είȞαι αȞαγκαίȠ για τηȞ καταȞȩηση τηȢ 

εȡγασίαȢ Ȟα αȞαφεȡθȠȪȞ ȠȡισȝέȞεȢ θέσειȢ γȪȡȦ αʌȩ αȣτȠȪȢ τȠȣȢ ȩȡȠȣȢ ʌȡȠκειȝέȞȠȣ Ȟα 

είȞαι ʌιȠ καταȞȠητȩ τȠ ʌȜαίσιȠ στȠ ȠʌȠίȠ ʌαȡήγαγαȞ τέȤȞη Ƞι καȜȜιτέȤȞιδεȢ ʌȠȣ θα 

ȝεȜετηθȠȪȞ. 

 

2. ΜεθȠδȠȜȠγία 

2.1 Η εʌιτεȜεστική τέȤȞη 

ΩȢ ȩȡȠȢ η εʌιτέȜεση (performance) και η εʌιτεȜεστική τέȤȞη (performance art) 

ȟεκίȞησαȞ Ȟα ȤȡησιȝȠʌȠιȠȪȞται εȣȡέȦȢ τη δεκαετία τȠȣ 1970 αȜȜά η ιστȠȡία τηȢ 

ʌȡακτικήȢ αȣτήȢ, ȦȢ έȡγȠ τέȤȞηȢ αȞάγεται σȣȤȞά στα κιȞήȝατα τȠȣ φȠȣτȠȣȡισȝȠȪ και 

τȠȣ ȞταȞταȧσȝȠȪ τȠ 1910. ΔιάφȠȡȠι ȩȡȠι σȣȞαȞτȫȞται στη βιβȜιȠγȡαφία ʌȠȣ 

ʌεȡιγȡάφȠȣȞ τέτȠιεȢ δȡάσειȢ ȩʌȦȢ: happening, event (γεγȠȞȩȢ), body art (σȦȝατική 

τέȤȞη). 
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Χαȡακτηȡιστικά ȝίαȢ performance1 τȠȞ εικȠστȩ αιȫȞα, σȪȝφȦȞα ȝε τηȞ ιστȠσεȜίδα τȠȣ 

Tate Modern, είȞαι ȩτι γίȞεται ζȦȞταȞά, ʌεȡιέȤει φȣσική κίȞηση και ʌαȡȠδικȩτητα ȦȢ 

εȞαȜȜακτική στηȞ στατική ȝȠȞιȝȩτητα τηȢ κȜασικήȢ ζȦγȡαφικήȢ και γȜȣʌτικήȢ.(Tate, 

Ȥ.Ȥ.). Η ȝεταʌȠȜεȝική ʌεȡίȠδȠȢ, αȣτή ʌȠȣ θα ȝεȜετηθεί στηȞ σȣγκεκȡιȝέȞη έȡεȣȞα, έδιȞε 

έȝφαση στηȞ άȣȜη φȪση τηȢ εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ. 

Αȡγȩτεȡα έγιȞε αʌȠδεκτή ʌȡακτική στȠȞ κȩσȝȠ τȦȞ εικαστικȫȞ τεȤȞȫȞ και ʌȜέȠȞ 

ȤȡησιȝȠʌȠιείται για Ȟα ʌεȡιγȡάȥει διάφȠȡα σȪγȤȡȠȞα ȝέσα και εγκαταστάσειȢ ʌȠȣ 

ȤȡησιȝȠʌȠιȠȪȞται για Ȟα αʌȠτȣʌȦθȠȪȞ δȡάσειȢ καȜȜιτεȤȞȫȞ ή κȠιȞȠȪ.  

Ήδη ȝʌȠȡȠȪȞ αʌȩ τȠȞ Ƞȡισȝȩ τηȢ ιστȠσεȜίδαȢ τȠȣ ȝȠȣσείȠȣ Tate Modern Ȟα 

διαʌιστȦθȠȪȞ ȠȡισȝέȞεȢ ασάφειεȢ γȪȡȦ αʌȩ τȠȞ Ȥαȡακτήȡα τηȢ ʌȡακτικήȢ αȣτήȢ, 

αβεβαιȩτητα σε σȤέση ȝε τȠ ʌȠια είȞαι τα ȝέσα ʌȠȣ ȤȡησιȝȠʌȠιȠȪȞται και ʌȫȢ. ΈȞαȢ 

στȩȤȠȢ τηȢ εȡγασίαȢ είȞαι Ȟα κȠιτάȟει τιȢ φȦτȠγȡαφίεȢ έȡγȦȞ τηȢ ȝεταʌȠȜεȝικήȢ 

ʌεȡιȩδȠȣ, ȩταȞ η ʌȡακτική αȣτή δεȞ ήταȞ τȩσȠ εδȡαιȦȝέȞη ȩσȠ σήȝεȡα, ȫστε Ȟα 

διαʌιστȦθεί ʌȠια είȞαι τα Ȥαȡακτηȡιστικά ȝιαȢ τέτȠιαȢ εικȩȞαȢ και τι σȤέση έȤει ȝε τȠ 

έȡγȠ.  

2.2 Η εʌιτεȜεστική τέȤȞη ȦȢ ʌȡȠȧȩȞ σȪγȤȡȠȞηȢ τέȤȞηȢ 

ΥʌάȡȤει ιστȠȡική σȤέση αȞάȝεσα σε αȣτȩ ʌȠȣ ȠȞȠȝάζεται σȪγȤȡȠȞη τέȤȞη και τηȞ 

εʌιτεȜεστική τέȤȞη; Σε ȝία έκθεση τȠȣ 1982 Ƞ Ihab Hassan ʌȡȠτείȞει έȞα δȣαδικȩ ʌίȞακα 

ȝε αȞτιτιθέȝεȞα σηȝεία τȠȣ ȝȠȞτεȡȞισȝȠȪ και τȠȣ ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȠȪ.2 (Carlson, 2017). 

Στη Ȝίστα αȣτή βȡίσκȠȞται Ƞι ȜέȟειȢ “διαδικασία/ʌαȡάσταση/γεγȠȞȩȢ” ȦȢ αȞτίθεση στα 

“αȞτικείȝεȞȠ τέȤȞηȢ/ȠȜȠκȜηȡȦȝέȞȠ έȡγȠ” ʌȠȣ ȤαȡακτηȡίζȠȣȞ τȠȞ ȝȠȞτεȡȞισȝȩ.  

(Carlson,2017)  Βέβαια η κατηγȠȡιȠʌȠίηση αȣτή δεȞ ȝʌȠȡεί Ȟα αʌȠτεȜέσει καȞȩȞα και 

αȞαφέȡεται ȝȩȞȠ σε τάσειȢ αφȠȪ για ʌαȡάδειγȝα στα έȡγα τȠȣ Jackson Pollock και 

γεȞικά σε έȡγα αφηȡηȝέȞȠȣ εȟʌȡεσιȠȞισȝȠȪ δίȞεται ʌȠȜȜή σηȝασία στη διαδικασία. 3 

(MoMA, | Ȥ.Ȥ.) ΥʌάȡȤȠȣȞ εʌίσηȢ θεȦȡίεȢ ʌȠȣ θέȜȠȣȞ τιȢ ȞέεȢ αȣτέȢ ȝȠȡφέȢ τέȤȞηȢ ʌȠȣ 

 
1 Για τη ȝετάφȡαση τȠȣ ȩȡȠȣ performance art εʌιȜέγȦ Ȟα ȝεταφȡάσȦ ȦȢ “εʌιτεȜεστική τέȤȞη”, ʌαȡȩȜȠ 
ʌȠȣ σε ʌȠȜȜά εȜȜηȞικά κείȝεȞα δεȞ ȝεταφȡάζεται. ΩστȩσȠ για Ȟα ȝιȜήσȦ για έȞα έȡγȠ ʌȠȣ ȤȡησιȝȠʌȠιεί 
εʌιτεȜεστικέȢ ʌȡακτικέȢ θα ȤȡησιȝȠʌȠιήσȦ τȠȞ αγγȜικȩ ȩȡȠ performance εφȩσȠȞ αȣτȩȢ είȞαι ʌιȠ 
διαδεδȠȝέȞȠȢ στȠȞ διάȜȠγȠ για τȠ σȣγκεκȡιȝέȞȠ αȞτικείȝεȞȠ στα εȜȜηȞικά δεδȠȝέȞα. 
2 Ο Carlson εδȫ σȤȠȜιάζει αȣτήȞ τηȞ ʌȡακτική ȦȢ αȞτίθετη σε κεȞτȡικέȢ ιδέεȢ τȠȣ ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȠȪ. 
3 Η τεȤȞική σȪȝφȦȞα ȝε τȠ ȝȠȣσείȠ MoMA, ȠȞȠȝάζεται “allover” ζȦγȡαφική, ʌȠȣ ȝεταφȡάζεται ȦȢ 
ʌαȞτȠȪ, ʌέȡα για ʌέȡα.  
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εȝφαȞίστηκαȞ ȝετά τȠȞ αφηȡηȝέȞȠ εȟʌȡεσιȠȞισȝȩ, Ȟα αʌȠτεȜȠȪȞ αʌȜά τη σȣȞέȤεια τȠȣ 

ȝȠȞτεȡȞισȝȠȪ. 

Για τȠȞ Owens (1987), στη ȝȠȞτέȡȞα ʌεȡίȠδȠ, τȠ κȪȡȠȢ εȞȩȢ έȡγȠȣ τέȤȞηȢ και Ƞ 

ισȤȣȡισȝȩȢ ȩτι αȣτȩ αȞτιʌȡȠσȦʌεȪει έȞα αȣθεȞτικȩ ȩȡαȝα για τȠȞ κȩσȝȠ δεȞ βασιζȩταȞ 

στηȞ ȝȠȞαδικȩτητα τȠȣ -ȩʌȦȢ Ȝέγεται σȣȤȞά. Αȣτȩ τȠ κȪȡȠȢ βασιζȩταȞ στηȞ 

ȠικȠȣȝεȞικȩτητα τηȢ ȝȠȞτέȡȞαȢ αισθητικήȢ, ʌȠȣ αʌȠδιδȩταȞ ȝέσȦ τȦȞ φȠȡȝȫȞ ʌȠȣ 

ȤȡησιȝȠʌȠιȠȪȞταȞ για τηȞ αȞαʌαȡάσταση τȠȣ ȠȡάȝατȠȢ, ʌȠȜȪ ʌεȡισσȩτεȡȠ αʌȩ ȩτι στȠ 

ʌεȡιεȤȩȝεȞȠ, εȟαιτίαȢ τηȢ καȜȜιτεȤȞικήȢ ʌαȡαγȦγήȢ κάτȦ αʌȩ σȣγκεκȡιȝέȞεȢ και 

σταθεȡέȢ ιστȠȡικέȢ σȣȞθήκεȢ. Η ȝεταȝȠȞτέȡȞα τέȤȞη, ȝε τη σειȡά τηȢ, ȩȤι ȝȩȞȠ δεȞ 

κάȞει ισȤȣȡισȝȠȪȢ ʌεȡί αȣθεȞτικȫȞ ȠȡαȝάτȦȞ, αȜȜά εȞεȡγά εʌιδιȫκει Ȟα τα 

ȣʌȠȞȠȝεȪσει.  

ΩστȩσȠ η σȤέση εʌιτεȜεστικȫȞ ʌȡακτικȫȞ στιȢ εικαστικέȢ τέȤȞεȢ ȝε τȠȞ 

ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȩ δεȞ είȞαι δεδȠȝέȞη. ΌταȞ η εʌιτεȜεστική τέȤȞη άȡȤισε Ȟα γίȞεται 

αȞτιȜηʌτή ȦȢ ȝία Ȟέα καȜȜιτεȤȞική δȡαστηȡιȩτητα γȪȡȦ στȠ 1970,  ʌȠȜȜȠί θεȦȡητικȠί 

και άτȠȝα ʌȠȣ εȡγάζȠȞταȞ σε ȤȫȡȠȣȢ τεȤȞȫȞ ήταȞ εʌικεȞτȡȦȝέȞȠι σε θεȦȡητικά 

εȞδιαφέȡȠȞτα τȠȣ ȝιȞιȝαȜισȝȠȪ και τȠȣ ȣȥηȜȠȪ ȝȠȞτεȡȞισȝȠȪ ʌȠȣ κȣȡιαȡȤȠȪσαȞ. 

(Carlson, 2017) 

Η ΑȞαστασία ΜαȡκίδȠȣ θεȦȡεί ʌȦȢ η εισαγȦγή τȠȣ ȩȡȠȣ ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȠȪ στȠȞ 

κȡιτικȩ ȜȩγȠ τηȢ τέȤȞηȢ ȤȡησιȝȠʌȠιήθηκε ʌεȡισσȩτεȡȠ για Ȟα ȠȡιȠθετήσει τηȞ 

αȝφισβήτηση και εȞ σȣȞεȤεία τηȞ αʌȩȡȡιȥη τȦȞ αȟιȫȞ στιȢ ȠʌȠίεȢ στηȡίȤθηκε τȠ 

ʌȡȩγȡαȝȝα τȠȣ ȝȠȞτεȡȞισȝȠȪ και ȜιγȩτεȡȠ για Ȟα ʌȡȠτείȞει ȝια Ȟέα ȝεθȠδȠȜȠγία 

ʌαȡαγȦγήȢ και αȞάȜȣσηȢ καȜȜιτεȤȞικȠȪ έȡγȠȣ. ΣηȝειȫȞει εʌίσηȢ ʌȦȢ ιδιαίτεȡα 

σηȝαȞτικȩ για ʌȠȜȜέȢ ȝεταȝȠȞτέȡȞεȢ θεȦȡίεȢ είȞαι η κατάȡγηση τȠȣ διαȤȦȡισȝȠȪ 

αȞάȝεσα στη ȝαζική και τηȞ ȣȥηλή κȠȣȜτȠȪȡα.  (ΜαȡκίδȠȣ, 2020)  Στη ȝεταȝȠȞτέȡȞα 

τέȤȞη εʌίσηȢ για τηȞ ΜαȡκίδȠȣ (2020)  καθιεȡȦȝέȞεȢ αȟίεȢ για τηȞ αȣθεȞτικȩτητα τȠȣ 

έȡγȠȣ τέȤȞηȢ αȞτικαθίσταται αʌȩ τηȞ αȞαφȠȡά σε άȜȜα έȡγα τέȤȞηȢ ή σε άȜȜα είδη 

αȞαʌαȡάστασηȢ. Η ȝίȝηση (pastiche) και η ιδιȠʌȠίηση (appropriation) άȜȜȦȞ έȡγȦȞ 

είȞαι σȣȞηθισȝέȞεȢ ȝεταȝȠȞτέȡȞεȢ ʌȡακτικέȢ.  
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2.3  ΦȦτȠγȡαφία και ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȩȢ. 

Η σȣζήτηση για τȠ αȞ η φȦτȠγȡαφία αʌȠτεȜεί ȟεȤȦȡιστȩ ȝέσȠ καȜȜιτεȤȞικήȢ έκφȡασηȢ 

ή τεȤȞική διαδικασία αʌȠτȪʌȦσηȢ τηȢ ʌȡαγȝατικȩτηταȢ ȣʌάȡȤει αʌȩ τηȞ εφεȪȡεση 

αȣτȠȪ τȠȣ ȝέσȠȣ. Τα κιȞήȝατα τȠȣ ΠικτȠȡιαȜισȝȠȪ, τȠȣ ΝατȠȣȡαȜισȝȠȪ και αȡγȩτεȡα η 

εȞσȦȝάτȦση τȠȣ φȦτȠγȡαφικȠȪ ȝέσȠȣ στιȢ ʌȡακτικέȢ ʌȠȜȜȫȞ ȝȠȞτέȡȞȦȞ κιȞηȝάτȦȞ 

ȝέσȦ τȦȞ τεȤȞικȫȞ ʌȠȣ ȤȡησιȝȠʌȠιȠȪȞ εʌιȤειȡȠȪȞ σε ȩȜη τη διάȡκεια τȠȣ 20Ƞȣ αιȫȞα Ȟα 

δȫσȠȣȞ αʌάȞτηση. Τα ʌαȡαʌάȞȦ κιȞήȝατα ȦστȩσȠ αφȠȡȠȪȞ τηȞ ȝȠȞτέȡȞα και ȩȤι τη 

ȝεταȝȠȞτέȡȞα ʌεȡίȠδȠ.  

Η ȝεταȝȠȞτέȡȞα αȝφισβήτηση τȠȣ ΜεγάȜȠȣ δηȝιȠȣȡγȠȪ, τηȢ ȝȠȞαδικȩτηταȢ και τηȢ 

αȣθεȞτικȩτηταȢ τȠȣ έȡγȠȣ τέȤȞηȢ έκαȞε τη φȦτȠγȡαφία ʌȠȜȪ δηȝȠφιȜή στηȞ 

ȝεταȝȠȞτέȡȞα δηȝιȠȣȡγία, ακȡιβȫȢ ȜȩγȦ τηȢ δȣȞατȩτηταȢ αȞαʌαȡαγȦγήȢ ʌȠȜȜȫȞ 

αȞτιγȡάφȦȞ.  Ο Walter Benjamin (1936), ȦȢ θεȦȡητικȩȢ ȝιαȢ εκδȠȤήȢ τȠȣ ȝȠȞτεȡȞισȝȠȪ, 

εισήγαγε τηȞ έȞȞȠια τηȢ αȪȡαȢ στȠ κȡιτικȩ ȜȩγȠ για τηȞ τέȤȞη για Ȟα ʌεȡιγȡάȥει τȠ 

ȝȠȞαδικȩ σȣȞαίσθηȝα ʌȠȣ Ȟιȫθει έȞαȢ θεατήȢ ȝʌȡȠστά σε έȞα αȣθεȞτικȩ έȡγȠ, 

στηȡίζȠȞταȢ ʌȦȢ η φȦτȠγȡαφία αʌȠδȣȞαȝȫȞει τηȞ αȪȡα. ΠȠȜȜȠί ȝεταȝȠȞτέȡȞȠι 

καȜȜιτέȤȞεȢ εʌιȜέγȠȣȞ τȠ ȝέσȠ ʌȡȠκειȝέȞȠȣ ακȡιβȫȢ Ȟα εȟαȜείȥȠȣȞ τηȞ αȪȡα αʌȩ τη 

δȠȣȜειά τȠȣȢ. ΣȣȤȞέȢ ȝεταȝȠȞτέȡȞεȢ φȦτȠγȡαφικέȢ ʌȡȠσεγγίσειȢ αʌȠτεȜȠȪȞ η 

ιδιȠʌȠίηση, η σκηȞȠθεσία, η ʌαȡαʌȠίηση, η αȞάȝειȟη και η ʌαȡȦδία εικȩȞȦȞ, σε 

ʌȡȠσʌάθεια Ȟα αȝφισβητηθȠȪȞ δȣȞαȝικέȢ εȟȠȣσίαȢ στȠ ȤȫȡȠ τηȢ σȪγȤȡȠȞηȢ τέȤȞηȢ. 

(ΜαȡκίδȠȣ, 2020) 

«Τί κι αȞ αȞτί Ȟα εȣȞȠήσȠȣȝε είτε τȠ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ είτε η ζȦȞταȞή δȡάση, τȠʌȠθετήσȠȣȝε 

τȠ εȞδιαφέȡȠȞ τηȢ εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ ακȡιβȫȢ στηȞ ικαȞȩτητά τȠȣ Ȟα γεφȣȡȫσει τηȞ 

σȦȝατική ʌαȡȠȣσία ȝε τηȞ αȞαʌαȡάστασή τηȢ;» αȞαȡȦτιέται η Widrich (2014) και αȣτȩ 

αʌȠτεȜεί εȡȫτηȝα και τȠȣ σȣγκεκȡιȝέȞȠȣ κειȝέȞȠȣ. Παȡαʌέȝʌεται εȪκȠȜα καȞείȢ εδȫ 

στȠ κείȝεȞȠ τηȢ ΜαȡκίδȠȣ (2020) κατά τȠ ȠʌȠίȠ σȪȝφȦȞα ȝε τȠȞ Baudrillard, Ƞι 

αȞαʌαȡαστατικέȢ τέȤȞεȢ ʌȠȣ θέτȠȣȞ εȡȦτήȝατα στȠ ʌȜαίσιȠ τȠȣ ȝεταȝȠȞτέȡȞȠȣ 

ʌȡȠβȜηȝατισȝȠȪ δεȞ ȤȡησιȝȠʌȠιȠȪȞ ʌȠτέ ȦȢ αȞαφȠȡά τȠȣȢ τηȞ ίδια τηȞ 

ʌȡαγȝατικȩτητα, αȜȜά αȞαʌαȡαστάσειȢ ʌȠȣ ȝε τη σειȡά τȠȣȢ ʌαȡαʌέȝʌȠȣȞ σε άȜȜεȢ 

αȞαʌαȡαστάσειȢ. 



11 

ΤαȣτȩȤȡȠȞα τȠ 1977 δηȝȠσιεȪȠȞται και τα διάσηȝα κείȝεȞα τηȢ Susan Sontag για τη 

φȦτȠγȡαφία. ΠȡȠτείȞει ȩτι η φȦτȠγȡαφία γίȞεται αȞτιȜηʌτή και ȦȢ έȞα αȞτικείȝεȞȠ 

τέȤȞηȢ ȝε τη δική τȠȣ αȣτȩȞȠȝη φȩȡȝα αȜȜά και ȦȢ αȞτικείȝεȞȠ ʌȠȣ σηȝατȠδȠτεί τηȞ 

αʌȠȣσία εȞȩȢ γεγȠȞȩτȠȢ ʌȠȣ σȣȞέβη στȠ ʌαȡεȜθȩȞ. 

2.4 ΦεȝιȞιστική ΤέȤȞη 

Τη δεκαετία τȠȣ ‘60, τηȞ ʌεȡίȠδȠ τȠȣ δεȪτεȡȠȣ φεȝιȞιστικȠȪ κιȞήȝατȠȢ φεȝιȞίστȡιεȢ τȠȣ 

αγγȜȠσαȟȠȞικȠȪ ȤȫȡȠȣ θεȦȡȠȪȞ ȩτι ʌȠȜȜά Ȥαȡακτηȡιστικά ʌȠȣ εȝʌίʌτȠȣȞ στȠȞ Ƞȡισȝȩ 

τηȢ γȣȞαίκαȢ, δεȞ ʌȡȠκȪʌτȠȣȞ βιȠȜȠγικά, αȜȜά κȠιȞȦȞικά και έτσι  διαȤȦȡίζȠȣȞ τȠ 

βιȠȜȠγικȩ αʌȩ τȠ κȠιȞȦȞικȩ φȪȜȠ. ΈȤȠȣȞ στȩȤȠ Ȟα αȝφισβητήσȠȣȞ ȩτι η έȝφȣȜη 

καταʌίεση ʌȡȠκȪʌτει “φȣσικά” και σȣȞεʌȫȢ ȝια αȜȜαγή τȦȞ ȡȩȜȦȞ είȞαι εφικτή, αφȠȪ 

Ƞι ȡȩȜȠι είȞαι κȠιȞȦȞικά κατασκεȣασȝέȞȠι. Μετα-ȝȠȞτέȡȞεȢ και ȝετα-

στȡȠȣκτȠȣȡαȜιστικέȢ θεȦȡίεȢ τȦȞ εʌȩȝεȞȦȞ δεκαετιȫȞ ȣʌȠστηȡίζȠȣȞ ȩτι η ταȪτιση 

κȠιȞȦȞικȠȪ-βιȠȜȠγικȠȪ φȪȜȠȣ είȞαι αȣθαίȡετη και σȣȞεʌȫȢ αʌȠκτά Ȟȩηȝα ȝȩȞȠ ȩσȠ 

ȣʌάȡȤȠȣȞ τα δίʌȠȜα άȞδȡαȢ-γȣȞαίκα, αȡȡεȞȦʌȩτητα-θηȜȣκȩτητα. ΤȠ έȝφȣȜȠ 

ȣʌȠκείȝεȞȠ σȣγκȡȠτείται ȝέσα αʌȩ έȞα δίκτȣȠ σȤέσεȦȞ εȟȠȣσίαȢ (ʌȤ αȞδȡική εȟȠȣσία 

εʌί τηȢ γȣȞαίκαȢ) και έτσι Ƞ έȝφȣȜȠȢ ȡȩȜȠȢ ȣʌάȡȤει ȝȩȞȠ εȟαιτίαȢ αȣτȫȞ τȦȞ σȤέσεȦȞ 

εȟȠȣσίαȢ. Η θηȜȣκȩτητα και η αȡȡεȞȦʌȩτητα εʌιτεȜȠȪȞται και δεȞ ʌȡȠȨʌάȡȤȠȣȞ 

αȞταʌȠκȡιȞȩȝεȞεȢ στιȢ σȤέσειȢ αȣτέȢ (Connell, 2006). 

ΚάʌȠιεȢ ȥȣȤαȞαȜȣτικέȢ θεȦȡίεȢ, σȣȤȞά, τȠʌȠθετȠȪȞ τȠ αȡσεȞικȩ στη θέση τȠȣ 

ȣʌȠκειȝέȞȠȣ. ΤȠ ȣʌȠκείȝεȞȠ αʌȠκτά σȣȞείδηση τȠȣ εαȣτȠȪ τȠȣ και γȜȫσσα ȝε ȝια 

αίσθηση ȩτι δεȞ έȤει ȠȜȠκȜηȡȦθεί και ȝία σȣȞεȤή εʌιθȣȝία εȞȩȢ αȞτικειȝεȞȠʌȠιηȝέȞȠȣ 

ΆȜȜȠȣ ʌȠȣ ταȣτȩȤȡȠȞα αʌειȜεί και ȣʌȩσȤεται τηȞ ȤαȝέȞη ȠȜȠκȜήȡȦση. Η Sue-Ellen 

Case ʌαȡατηȡεί ʌȦȢ “αʌȩ τιȢ γȣȞαίκεȢ ȜείʌȠȣȞ τα ʌȠȜιτιστικά σηȝασιȠȜȠγικά εȡγαȜεία 

Ȟα κατασκεȣάσȠȣȞ τȠȞ εαȣτȩ τȠȣȢ ȦȢ τȠ ȣʌȠκείȝεȞȠ και ȩȤι ȦȢ τȠ αȞτικείȝεȞȠ ȝιαȢ 

performance.”(Carlson, 2018: 155) 

ΣȣȤȞά, τηȞ ʌεȡίȠδȠ ʌȠȣ γȡάφει Ƞ Owens (1987), η Ƞʌτική αȞαʌαȡάσταση γίȞεται 

αȞτιȜηʌτή ȦȢ έȞα σȪστηȝα ʌȠȝʌȠȪ και δέκτη και τα σȣστήȝατα αȞαʌαȡάστασηȢ 

αʌȠδέȤȠȞται έȞα ȝȩȞȠ ȩȡαȝα, αȣτȩ τȠȣ αȞδȡικȠȪ ȣʌȠκειȝέȞȠȣ. ΤȠʌȠθετȠȪȞ δηȜαδή τȠ 

ȣʌȠκείȝεȞȠ αȞαʌαȡάστασηȢ ȦȢ αʌȩȜȣτα κεȞτȡικȩ, εȞιαίȠ, αȡȡεȞȦʌȩ. ΣȪȝφȦȞα ȝε τȠȞ 

Owens (1987), τȠ εγȤείȡηȝα τȠȣ ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȠȪ, ȠȡγαȞȫȞεται στȠ ȩȡιȠ, αȞάȝεσα στȠ 
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τι εʌιτȡέʌεται Ȟα αȞαʌαȡασταθεί και τι ȩȤι, ȝε στȩȤȠ Ȟα εκτεθεί τȠ σȪστηȝα εȟȠȣσίαȢ 

ʌȠȣ εʌιτȡέʌει ȠȡισȝέȞεȢ αȞαʌαȡαστάσειȢ εȞȫ εȝʌȠδίζει, ȝειȫȞει και ακȣȡȫȞει άȜȜεȢ. 

ΣȪȝφȦȞα ȜȠιʌȩȞ ȝε τηȞ άʌȠȥη τȠȣ Owens (1987) Ƞ ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȩȢ εʌιȤειȡεί Ȟα 

αȞατȡέȥει τȠ ʌατȡιαȡȤικȩ βȜέȝȝα.  

ΑȞάȝεσα σε αȣτȠȪȢ ʌȠȣ αʌȠκȜείστηκαȞ αʌȩ τηȞ Δȣτική αȞαʌαȡάσταση είȞαι Ƞι 

γȣȞαίκεȢ. ΑȣτȩȢ Ƞ αʌȠκȜεισȝȩȢ αφȠȡά τη γȣȞαίκα ȝȩȞȠ ȦȢ ȣʌȠκείȝεȞȠ και ȩȤι ȦȢ 

αȞτικείȝεȞȠ τηȢ αȞαʌαȡάστασηȢ αφȠȪ είȞαι ʌȡȠφαȞέȢ ȩτι ȣʌάȡȤει ʌȜηθȫȡα εικȩȞȦȞ ʌȠȣ 

αȞαʌαȡιστȠȪȞ γȣȞαίκεȢ (ȩȝȦȢ είȞαι κατασκεȣασȝέȞεȢ αʌȩ άȞδȡεȢ) (Owens, 1987) . Κατά 

τη γȞȫȝη ȝȠȣ Ƞ Owens (1987) εδȫ εȞȞȠεί έȞαȞ σȣστηȝικȩ αʌȠκȜεισȝȩ ʌȠȣ 

αȞαδεικȞȪεται ȝέσα αʌȩ τηȞ ȝεγάȜη διαφȠȡά αȡιθȝȫȞ ʌȠȣ ȣʌήȡȤε-και ȣʌάȡȤει σε 

ȝικȡȩτεȡȠ βαθȝȩ- αȞάȝεσα σε άȞδȡεȢ και γȣȞαίκεȢ καȜȜιτέȤȞιδεȢ στηȞ ιστȠȡία τέȤȞηȢ 

καθȫȢ και σε ȝεγάȜα ʌȠȜιτιστικά ιδȡȪȝατα τηȢ ΔȪσηȢ.4 Μία εȞδεικτική – αʌȩ τιȢ 

ʌȠȜȜέȢ–έȡεȣȞεȢ ʌȠȣ έȤȠȣȞ δηȝȠσιεȣθεί στȠ θέȝα, δηȝȠσιεȪθηκε τȠ 2019 και ȝεȜέτησε 

δεκαȠκτȫ ȝεγάȜα ȝȠȣσεία τȦȞ ΗΠΑ. ΣηȝειȫȞει ʌȦȢ τȠ 87.4% τȦȞ καȜȜιτεȤȞȫȞ ʌȠȣ 

εκʌȡȠσȦʌȠȪȞται στȠ ȝȠȣσείȠ είȞαι άȞδȡεȢ.5 Εδȫ καȞείȢ θȣȝάται τȠ κείȝεȞȠ τηȢ Linda 

Nochlin (1971) ȝε τίτȜȠ Why have there been no great women artists ʌȠȣ ʌȡȠσʌαθεί Ȟα 

αʌαȞτήσει στȠ εȡȫτηȝα «Γιατί δεȞ έȤȠȣȞ ȣʌάȡȟει σʌȠȣδαίεȢ γȣȞαίκεȢ καȜȜιτέȤȞιδεȢ;»  Ο 

τίτȜȠȢ, κατά τη γȞȫȝη ȝȠȣ είȞαι ʌȡȠβȠκατȩȡικȠȢ, καθȫȢ έȤȠȣȞ ȣʌάȡȟει σʌȠȣδαίεȢ 

γȣȞαίκεȢ καȜȜιτέȤȞιδεȢ–ʌȠȜȜέȢ αʌȩ τιȢ ȠʌȠίεȢ ȝάȜιστα αȞαφέȡȠȞται και ȝέσα στȠ 

κείȝεȞȠ. ΩστȩσȠ ȤȡησιȝεȪει για Ȟα αȞαδείȟει τȠ σȣστηȝικȩ ʌȡȩβȜηȝα τηȢ έȜȜειȥηȢ 

γȣȞαικείȦȞ ȠȞȠȝάτȦȞ σε ȝȠȣσεία, βιβȜία ιστȠȡίαȢ τέȤȞηȢ καθȫȢ και έȜȜειȥηȢ ίσȦȞ 

εȣκαιȡιȫȞ και ισάȟιαȢ αȞτιȝετȫʌισηȢ γȣȞαικȫȞ καȜȜιτέȤȞιδȦȞ σε ȤȫȡȠȣȢ τέȤȞηȢ. Η 

αȞάγκη για ʌεȡισσȩτεȡη εκʌȡȠσȫʌηση γȣȞαικȫȞ σε ȤȫȡȠȣȢ τέȤȞηȢ εκφȡάστηκε και στȠ 

βιβȜίȠ τηȢ Katy Hessel (2022) The story of art without men («Η ιστοȡία τέȤνηȢ ȤȦȡίȢ 

άντȡεȢ»)6 στȠ ȠʌȠίȠ εʌιȤειȡεί Ȟα σȣγγȡάȥει ȝια ιστȠȡία τέȤȞηȢ ʌȠȣ θα ʌεȡιȜαȝβάȞει 

ȝȩȞȠ γȣȞαικεία ȠȞȩȝατα. ΛȩγȦ έȜȜειȥηȢ στȠιȤείȦȞ τȠ βιβȜίȠ ȟεκιȞάει ȝεȜετȫȞταȢ τȠȞ 
 

4 ΑȞαφέȡȦ τη ΔȪση ȩȤι εʌειδή ʌιστεȪȦ ʌȦȢ στηȞ «ΑȞατȠȜή» τα ʌȡάγȝατα είȞαι διαφȠȡετικά αʌȜά εʌειδή 
η βιβȜιȠγȡαφία και Ƞι γȞȫσειȢ ȝȠȣ εʌιτȡέʌȠȣȞ Ȟα γȞȦȡίζȦ ʌεȡισσȩτεȡα στȠιȤεία για τη ΔȪση.  
5 Τα δεδȠȝέȞα αφȠȡȠȪȞ έȡεȣȞα τȠ 2019 και ȩȤι τηȞ εʌȠȤή ʌȠȣ ȝεȜετά η εȡγασία. ΩστȩσȠ η έȡεȣȞα είȞαι 
εȞδεικτική για τηȞ κατάσταση αφȠȪ αȡκεί καȞείȢ Ȟα εʌισκεφτεί έȞα ȝȠȣσείȠ τέȤȞηȢ ειδικά τέȤȞηȢ ʌȡιȞ τȠȞ 
εικȠστȩ αιȫȞα για Ȟα διαʌιστȫσει ʌȦȢ σε σȣȞτȡιʌτική ʌȜειȠȥηφία Ƞι καȜȜιτέȤȞεȢ είȞαι άȞδȡεȢ.  
6 ΕȞδιαφέȡȠȞ έȤει η Ȝέȟη story και ȩȤι history ȦȢ εʌιȜȠγή. Η Hessel (2022) αȞαφέȡει ȩτι τηȞ εʌέȜεȟε ȦȢ 
αȞαφȠȡά στȠ βιβȜιȠ τȠȣ E.H. Gombrich, The story of art, τȠȣ ȠʌȠίȠȣ η ʌȡȫτη έκδȠση τȠȣ 1950 δεȞ 
ʌεȡιέȤει καȝία γȣȞαίκα καȜȜιτέȤȞιδα εȞȫ δέκατη έκτη έκδȠσή τȠȣ ȝȩȞȠ ȝία. 
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16Ƞ αιȫȞα και ȩȤι τηȞ τέȤȞη ʌȡιȞ αʌȩ αȣτȩ. Η ʌαȡατήȡηση αȣτȫȞ τȦȞ αʌȠκȜεισȝȫȞ–

αȞεȟάȡτητα αʌȩ τȠ αȞ σήȝεȡα σȣȞεȤίζȠȣȞ Ȟα ȣφίσταται και αȞεȟάȡτητα αʌȩ τȠ αȞ 

ȣʌάȡȤȠȣȞ διαφȦȞίεȢ για τιȢ αιτίεȢ ȪʌαȡȟηȢ αȣτȫȞ τȦȞ αʌȠκȜεισȝȫȞ– Ƞδήγησε σε ȝεγάȜη 

άȞθιση έȡγȦȞ τιȢ δεκαετίεȢ 1960 και 1970 ȝε φεȝιȞιστικȩ Ȥαȡακτήȡα. 

Η φεȝιȞιστική τέȤȞη εʌιȤειȡεί Ȟα ʌȡȠκαȜέσει αȣτȠȪȢ τȠȣȢ ȡȩȜȠȣȢ, τηȞ κȣȡιαȡȤία τηȢ 

αȡȡεȞȦʌȩτηταȢ στηȞ τέȤȞη και τȠȞ κȩσȝȠ ȫστε Ȟα ȣʌάȡȟει αȞαγȞȫȡιση και ισȩτητα για 

τιȢ γȣȞαίκεȢ καȜȜιτέȤȞιδεȢ καθȫȢ και για κάθε έκφȡαση θηȜȣκȩτηταȢ. Για τηȞ 

ιστȠσεȜίδα τȠȣ MoMA η τέȤȞη αȣτή ʌȡȦτȠεȝφαȞίζεται τη δεκαετία τȠȣ 1960 και Ƞι 

φεȝιȞίστȡιεȢ καȜȜιτέȤȞιδεȢ ȤȡησιȝȠʌȠιȠȪσαȞ ʌȠȜȜά ȝέσα, ζȦγȡαφική, εʌιτεȜεστική 

τέȤȞη και ȤειȡȠτεȤȞία ʌȠȣ ιστȠȡικά θεȦȡείται κατȫτεȡȠ ȝέσȠ και “γȣȞαικεία δȠȣȜειά”. 

ΣτȩȤȠȢ τȠȣȢ είȞαι ȝέσα αʌȩ τȠ έȡγȠ τȠȣȢ Ȟα σταȝατήσει Ƞ σεȟισȝȩȢ, η έȝφȣȜη καταʌίεση 

και Ȟα εκτεθεί η θηȜȣκȩτητα ȦȢ ȝια ȝεταȝφίεση ή ȝια σειȡά αʌȩ ʌȩζεȢ ʌȠȣ ȣιȠθέτησαȞ 

Ƞι γȣȞαίκεȢ ʌȡȠκειȝέȞȠȣ Ȟα σȣȝȝȠȡφȦθȠȪȞ ȝε κȠιȞȦȞικά στεȡεȩτȣʌα.(MoMA, Ȥ.Ȥ.). 

Η Jean Forte (1988) σε άȡθȡȠ τηȢ στȠ Art Journal ȣʌȠστηȡίζει ȩτι ȝέσα σε αȣτȩ τȠ 

κίȞηȝα τα σȦȝατικά έȡγα αʌȩ γȣȞαίκεȢ εȝφαȞίστηκαȞ ȦȢ σȣγκεκȡιȝέȞη στȡατηγική ʌȠȣ 

εȞȫȞει τȠ ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȩ ȝε τȠ φεȝιȞισȝȩ ʌȡȠσθέτȠȞταȢ τηȞ κȡιτική τȠȣ φȪȜȠȣ και 

τηȢ ʌατȡιαȡȤίαȢ στηȞ κȡιτική αʌέȞαȞτι στȠ ȝȠȞτεȡȞισȝȩ. ΠιστεȪει ȩτι αȣτά τα έȡγα 

ȜειτȠȣȡγȠȪȞ ȫστε Ȟα αʌȠκαȜȪȥȠȣȞ τηȞ κȠιȞȦȞικά κατασκεȣασȝέȞη ιδέα τηȢ έȞȞȠιαȢ 

«γȣȞαίκα»  δηȝιȠȣȡγȫȞταȢ σȣȞειδητή εʌίγȞȦση ȩȜȦȞ τȦȞ σȣȝβȠȜισȝȫȞ ʌȠȣ φέȡει  τȠ 

γȣȞαικείȠ σȫȝα. 

ΤȠ ʌαȡαʌάȞȦ αʌȠτεȜεί ȝια διαδεδȠȝέȞη θεȦȡία, ʌȠȣ σε ȝεγάȜȠ βαθȝȩ εʌιβεβαιȫȞεται 

σε ȩȜȠ τȠ ȝήκȠȢ τηȢ βιβȜιȠγȡαφίαȢ και σȣȤȞά θεȦȡείται δεδȠȝέȞη (σε άȡθȡα αʌȩ 

καȜȜιτεȤȞικά ʌεȡιȠδικά, ή στȠ ȜȩγȠ τȦȞ καȜȜιτέȤȞιδȦȞ). Αȟίζει Ȟα σηȝειȦθεί, ȩʌȦȢ και 

στηȞ αȡȤή τȠȣ κειȝέȞȠȣ ȩτι Ƞι ȩȡȠι ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȩȢ, performance, κȠιȞȦȞικά 

κατασκεȣασȝέȞȠ φȪȜȠ κȜʌ είȞαι ʌηγή ȝεγάȜȦȞ διαφȦȞιȫȞ στηȞ ακαδηȝαȧκή κȠιȞȩτητα. 

ΧȡησιȝȠʌȠιȫ τιȢ ʌαȡαʌάȞȦ θεȦȡίεȢ εʌειδή αʌȠδείȤθηκαȞ ʌιȠ ȤȡήσιȝεȢ στηȞ καταȞȩηση 

και τη ȝεȜέτη τȦȞ έȡγȦȞ, τȦȞ γȡαʌτȫȞ τȦȞ καȜȜιτέȤȞιδȦȞ και τȦȞ εȡεȣȞητȫȞ ʌȠȣ 

ȝεȜετȠȪȞ τιȢ δȠȣȜειέȢ τȠȣȢ.  
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2.5  Καταγȡαφή τȠȣ performance 
Για τηȞ Amelia Jones (1991) η σȦȝατική τέȤȞη ʌȡȠκαȜεί εȡȦτήȝατα σε σȤέση ȝε τȠ 

ʌȠιȠ είȞαι τȠ αȞτικείȝεȞȠ και ʌȠιȠ τȠ ȣʌȠκείȝεȞȠ τηȢ αȞαʌαȡάστασηȢ και δεȞ ȝʌȠȡεί Ȟα 

δȫσει ȝια ȠȜȠκȜηȡȦȝέȞη εικȩȞα τȠȣ σȫȝατȠȢ. ΘεȦȡεί ȩτι η  σȦȝατική τέȤȞη εȟαȡτάται 

αʌȩ τηȞ καταγȡαφή τηȢ, εʌιβεβαιȫȞȠȞταȢ ȩτι τȠ σȫȝα ʌȠτέ δεȞ θα ȝʌȠȡεί Ȟα ιδȦθεί στηȞ 

ȠȜȩτητά τȠȣ. Στηȡίζει τηȞ άʌȠȥη ȩτι τȠ Ȟα είȞαι καȞείȢ ζȦȞταȞȩ κȠιȞȩ σε έȞα δȦȝάτιȠ 

και Ȟα βȜέʌει τȠ performance Ȟα σȣȝβαίȞει δεȞ έȤει ʌȡȠȞȠȝιακή θέση αʌέȞαȞτι στηȞ 

εȝʌειȡία τηȢ φȦτȠγȡαφίαȢ τȠȣ. Για τηȞ Jones (1991) και Ƞι δȪȠ ʌεȡιʌτȫσειȢ αʌȠτεȜȠȪȞ 

εȜȜιʌή ȝέσα για ʌȡȩσβαση στηȞ «ιστȠȡική αȜήθεια» τȦȞ έȡγȦȞ. ΘεȦȡεί τηȞ εʌιθȣȝία 

για αȝεσȩτητα και αȜήθεια έȞα ȝȠȞτεȡȞιστικȩ ȩȞειȡȠ ʌȠȣ ʌȡέʌει καȞείȢ Ȟα 

αȞτιȜαȝβάȞεται ȦȢ ιστȠȡικά ʌεȡιȠȡισȝέȞȠ και ȩȤι ασφαȜέȢ για εʌιστηȝȠȞικά 

σȣȝʌεȡάσȝατα. ΣτȠ κείȝεȞȩ τηȢ, ʌȠȣ αφȠȡά τηȞ εȝʌειȡία τȠȣ performance ȦȢ 

καταγȡαφή, στηȡίζει τη θέση ȩτι η σȦȝατική εʌιτεȜεστική τέȤȞη είȞαι εκεί για Ȟα 

φαȞεȡȫσει τηȞ ȣʌȠκειȝεȞικȩτητα τȦȞ εȞȞȠιȫȞ σȫȝα/εαȣτȩȢ. ΠȡȠειδȠʌȠιεί ȦστȩσȠ για 

τȠȣȢ κιȞδȪȞȠȣȢ ʌȠȣ εȞέȤει η αʌȠδȠȤή τηȢ φȦτȠγȡαφίαȢ ȦȢ αʌȩδειȟη ȩτι η δȡάση σȣȞέβη. 

ΠȠȜȪ σȣȤȞά ȝια δȡάση ʌȠȣ έȤει φȦτȠγȡαφηθεί δεȞ σȣȞέβη στα αȜήθεια, και η 

ȥεȣδαίσθηση δηȝιȠȣȡγείται είτε ȝέσȦ ειδικήȢ εʌεȟεȡγασίαȢ είτε ȝε τηȞ αʌȩκȡȣȥη 

σȣγκείȝεȞȠȣ ȝιαȢ δȡάσηȢ ʌȠȣ η φȦτȠγȡαφία δεȞ ȝʌȠȡεί Ȟα αʌȠτȣʌȫσει.  

O Auslander (2006) ʌȡȠτείȞει ȩτι η καταγȡαφή σȦȝατικήȢ τέȤȞηȢ έȤει δȪȠ κατηγȠȡίεȢ. 

ΝτȠκȠȣȝεȞταȡιστική και θεατȡική. Η ʌȡȫτη αφȠȡά ʌαȡαδȠσιακȠȪȢ τȡȩʌȠȣȢ στȠȣȢ 

ȠʌȠίȠȣȢ η σȤέση τηȢ εʌιτέȜεσηȢ ȝε τηȞ καταγȡαφή τηȢ έȤει ȣʌάȡȟει, ȦȢ ȝέσȠ, ȝε τη 

βȠήθεια τȠȣ ȠʌȠίȠȣ ȝʌȠȡεί έȞα performance Ȟα αȞακατασκεȣαστεί. ΑȞαφέȡεται στηȞ 

φȦτȠγȡαφία ȞτȠκȠȣȝέȞτȠȣ ȦȢ ȝέσȠ ʌȡȩσβασηȢ στηȞ ʌȡαγȝατικȩτητα. ΣτηȞ θεατȡική 

κατηγȠȡία ȣʌάȡȤȠȣȞ ʌεȡιʌτȫσειȢ στιȢ ȠʌȠίεȢ έȡγα έγιȞαȞ ȝȩȞȠ ȝε στȩȤȠ Ȟα 

φȦτȠγȡαφηθȠȪȞ ή Ȟα βιȞτεȠσκȠʌηθȠȪȞ, ȤȦȡίȢ Ȟα ȣʌάȡȟȠȣȞ ʌȡȠηγȠȣȝέȞȦȢ αȣτȩȞȠȝα ȦȢ 

γεγȠȞȩτα ʌȠȣ ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκαȞ ȝε τηȞ ʌαȡȠȣσία κȠιȞȠȪ.  

ΠαȡαδȠσιακέȢ θεȦȡίεȢ για τηȞ εʌιτεȜεστική τέȤȞη θεȦȡȠȪȞ ʌȦȢ για Ȟα είȞαι έȞα έȡγȠ 

performance ʌȡέʌει έȞα γεγȠȞȩȢ Ȟα έȤει αȣτȩȞȠȝη Ȫʌαȡȟη ʌȡιȞ τηȞ καταγȡαφή τȠȣ και 

Ƞι εικȩȞεȢ ʌȠȣ ʌȡȠτείȞει Ƞ Auslander (2006) δεȞ είȞαι performance αȜȜά κάτι άȜȜȠ 

(εȞδεȤȠȝέȞȦȢ «εʌιτεȜȠȪȝεȞη φȦτȠγȡαφία»). 
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Μια άȜȜη Ƞʌτική θέȜει αȣτέȢ τιȢ δȪȠ κατηγȠȡίεȢ Ȟα ταȣτίζȠȞται αφȠȪ, εφȩσȠȞ η 

καȜȜιτέȤȞιδα γȞȦȡίζει ȩτι τȠ performance θα καταγȡαφεί, τȩτε αȞεȟάȡτητα αʌȩ τηȞ 

ʌαȡȠȣσία ή ȝη κȠιȞȠȪ, και στιȢ δȪȠ κατηγȠȡίεȢ, τȠ performance είȞαι κατασκεȣασȝέȞȠ 

για Ȟα φȦτȠγȡαφηθεί. ΠȠȜȜȠί καȜȜιτέȤȞεȢ εȞδιαφέȡȠȞταȞ Ȟα διατηȡήσȠȣȞ τη δȠȣȜειά 

τȠȣȢ και σȪȞτȠȝα αʌέκτησαȞ εʌίγȞȦση για τηȞ καταγȡαφή τȠȣ έȡγȠȣ. Οʌȩτε εάȞ 

καȜȜιτέȤȞεȢ γȞȫȡιζαȞ και σκηȞȠθετȠȪσαȞ τȠȞ εαȣτȩ τȠȣȢ τȩσȠ για τηȞ κάȝεȡα ȩσȠ για 

τȠ κȠιȞȩ τȩτε Ƞ ισȤȣȡισȝȩȢ για αȣτȠȞȠȝία τȠȣ performance ʌȡιȞ τηȞ καταγȡαφή τȠȣ δεȞ 

ȝʌȠȡεί Ȟα στηȡιȤθεί. 

Έʌειτα Ƞ Auslander (2006) ισȤȣȡίζεται ȩτι τȠ ζȦȞταȞȩ κȠιȞȩ ȦȢ ʌαȡάγȠȞταȢ εʌηȡεάζει 

ȜιγȩτεȡȠ τȠ έȡγȠ αʌȩ ȩ,τι αȡȤικά φαίȞεται αφȠȪ Ƞι καȜȜιτέȤȞεȢ καταγȡάφȠȣȞ τȠ έȡγȠ 

τȠȣȢ κȣȡίȦȢ ȝε στȩȤȠ Ȟα τȠ κάȞȠȣȞ ʌȡȠσβάσιȝȠ σε έȞα ȝεγαȜȪτεȡȠ κȠιȞȩ και ȩȤι  Ȟα 

τȠȞίσȠȣȞ τη διαδȡαστικȩτητά τȠȣ ȝε τȠ ζȦȞταȞȩ κȠιȞȩ. 

ΤεȜικά θεȦȡεί ʌȦȢ δεȞ ȣʌάȡȤει ʌάȞτα ασφαȜήȢ τȡȩʌȠȢ Ȟα σȣȝʌεȡάȞει καȞείȢ αȞ η 

φȦτȠγȡαφία αʌȠτεȜεί ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ ή είȞαι θεατȡική και ȩτι η αȣθεȞτικȩτητα τηȢ εικȩȞαȢ 

εȞȩȢ performance βȡίσκεται στη σȤέση τȠȣ εκάστȠτε θεατή ȝε τȠ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ.  

Η Mechtild Widrich (2014) εȟεȡεȣȞȫȞταȢ εʌίσηȢ αȣτή τη σȤέση εισάγει θεȦȡία τȦȞ 

ȝέσȦȞ στη σȣζήτηση και ȝέσα αʌȩ ʌαȡαδείγȝατα τηȢ δȠȣȜειάȢ τηȢ EXPORT κάȞει τȠȞ 

ισȤȣȡισȝȩ ȩτι δεȞ αȡκεί η ȝεȜέτη τηȢ σȤέσηȢ τȠȣ θεατή ȝε τȠ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ αȜȜά και η 

σȤέση τȠȣ θεατή ȝε τȠ εκάστȠτε ȝέσȠ. 

ΣτȩȤȠȢ τηȢ εȡγασίαȢ είȞαι ȝέσα αʌȩ ʌαȡαδείγȝατα Ȟα διεȡεȣȞηθεί η σȤέση αȞάȝεσα στȠ 

φȦτȠγȡαφικȩ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ και τȠ ζȦȞταȞȩ έȡγȠ. Θα εȟεταστȠȪȞ σȣγκεκȡιȝέȞεȢ 

ʌεȡιʌτȫσειȢ έȡγȦȞ ȩʌȠȣ η φȦτȠγȡαφία είȞαι κεȞτȡική για τηȞ καταȞȩηση και τηȞ 

εȡȝηȞεία τηȢ εʌιτέȜεσηȢ ȝέσα αʌȩ τιȢ θεȦȡίεȢ ʌȠȣ ʌȡȠαȞαφέȡθηκαȞ.  Η θεȦȡία τηȢ 

Jones (1991) σȪȝφȦȞα ȝε τηȞ ȠʌȠία τȠ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ ισάȟιȠ ȝε τηȞ φȣσική ʌαȡȠȣσία 

ȝʌȠȡεί Ȟα εφαȡȝȠστεί ȝȩȞȠ ȠȡισȝέȞεȢ φȠȡέȢ καθȫȢ και ȩτι Ƞ διαȤȦȡισȝȩȢ τȠȣ Auslander 

(2006) είȞαι σȣȤȞά εʌισφαȜήȢ. ΕʌισφαȜήȢ είȞαι εʌίσηȢ και η θέση τȠȣ για τηȞ αʌαȟίȦση 

τȠȣ κȠιȞȠȪ σε έȞα performance. 

Οι δȪȠ καȜȜιτέȤȞιδεȢ ʌȠȣ έȤȠȣȞ εʌιȜεȤθεί για αȣτήȞ τηȞ έȡεȣȞα είȞαι η Carolee 

Schneemann και η VALIE EXPORT.  Θα ȝεȜετηθȠȪȞ τȡȩʌȠι ȝε τȠȣȢ ȠʌȠίȠȣȢ η 

φȦτȠγȡαφία εȞσȦȝατȫȞεται στηȞ εʌιτεȜεστική τέȤȞη τȦȞ δȪȠ καȜȜιτέȤȞιδȦȞ και ʌȠιȠ 
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ȡȩȜȠ ʌαίζει στη σȣȞȠȜική εȝʌειȡία τȠȣ έȡγȠȣ τȠȣȢ.  Ο ȜȩγȠȢ για τȠȞ ȠʌȠίȠ εʌιȜέȤθηκαȞ 

αȣτέȢ Ƞι καȜȜιτέȤȞιδεȢ αφȠȡά τηȞ έȝφαση στηȞ ȠʌȠία έδȦσαȞ ȩȤι ȝȩȞȠ στȠ Ȟα 

αʌαȞτήσȠȣȞ εȡȦτήȝατα γȪȡȦ αʌȩ τα Ȟέα ȝέσα έκφȡασηȢ (ζȦȞταȞή δȡάση, performance, 

βίȞτεȠ, φȦτȠγȡαφία) αȜȜά και εȡȦτήȝατα γȪȡȦ αʌȩ τηȞ αȞαʌαȡάσταση τȠȣ γȣȞαικείȠȣ 

σȫȝατȠȢ στη Δȣτική ΤέȤȞη. ΤȠ γȣȞαικείȠ σȫȝα ȦȢ κεȞτȡικȩ θέȝα και τȦȞ δȪȠ 

καȜȜιτέȤȞιδȦȞ θα βȠηθήσει στηȞ έȡεȣȞα ȜȩγȦ τȠȣ έȞτȠȞȠȣ σȣȝβȠȜικȠȪ τȠȣ Ȥαȡακτήȡα. 

ΤαȣτȩȤȡȠȞα είȞαι σηȝαȞτικȩ κȠȝȝάτι τηȢ έȡεȣȞαȢ εȟαιτίαȢ τȠȣ κȣȡίαȡȤȠȣ ȡȩȜȠȣ ʌȠȣ 

κατέȤει στα σȦȝατικά έȡγα τηȞ εȞ ȜȩγȦ ʌεȡίȠδȠ.  

 

ΣτȠ ʌȡȫτȠ κεφάȜαιȠ τηȢ έȡεȣȞαȢ θα ȝεȜετηθȠȪȞ εικȩȞεȢ ʌȠȣ, αȞ ȝʌȠȡȠȪȞ Ȟα 

κατηγȠȡιȠʌȠιηθȠȪȞ κάʌȠȣ, είȞαι στȠ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ εȞȩȢ performance ʌȠȣ ȣʌήȡȤε και –

στȠ βαθȝȩ τȠȣ δȣȞατȠȪ– αȣτȩȞȠȝα εκτȩȢ τηȢ καταγȡαφήȢ τȠȣ. Τα έȡγα ʌȠȣ θα 

ȤȡησιȝȠʌȠιηθȠȪȞ ȦȢ ʌαȡαδείγȝατα θα είȞαι τȠ Meat Joy (Schneemann, 1964) («Χαȡά 

τȠȣ κȡέατȠȢ») και τȠ Interior Scroll (Schneemann, 1975) («ΕσȦτεȡικȩȢ ʌάʌȣȡȠȢ»). 

Έʌειτα θα ȝεȜετηθεί η κατηγȠȡία τηȢ θεατȡικȩτηταȢ τȠȣ Auslander και ȝέσα αʌȩ έȡγα 

ʌȠȣ ȝʌȠȡȠȪȞ Ȟα ȤαȡακτηȡιστȠȪȞ και εʌιτεȜȠȪȝεȞεȢ φȦτȠγȡαφίεȢ. Τα έȡγα ʌȠȣ θα 

βȠηθήσȠȣȞ τηȞ έȡεȣȞα θα είȞαι τȠ Identity Transfer (EXPORT, 1968) και τȠ Eye Body: 

36 Transformative Actions for Camera (Schneemann, 1979) («Μάτι Σȫȝα: 36 

ȝετασȤηȝατιστικέȢ δȡάσειȢ για τηȞ κάȝεȡα») 

Στη σȣȞέȤεια, η τȡίτη και η τέταȡτη κατηγȠȡία αφȠȡȠȪȞ ʌεȡιʌτȫσειȢ, Ƞι ȠʌȠίεȢ δεȞ 

καȜȪʌτȠȞται αʌȩ τη θεȦȡία τȠȣ Auslander. ΤȠ τȡίτȠ κεφάȜαιȠ σȣζητά ʌεȡιʌτȫσειȢ  ȩʌȠȣ 

η δȡάση έγιȞε, αȞεȟάȡτητα αʌȩ τηȞ ʌαȡȠȣσία κȠιȞȠȪ αȜȜά Ƞι εικȩȞεȢ ʌȠȣ έȤȠȣȝε είȞαι 

σκηȞȠθετηȝέȞεȢ και αȞαφέȡȠȞται στη δȡάση ȤȦȡίȢ Ȟα τηȞ δείȤȞȠȣȞ. ΧȦȡίȢ δηȜαδή Ȟα 

αʌȠτεȜȠȪȞ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ τȠȣ έȡγȠȣ, αʌȜά αȞαφέȡȠȞται σε αȣτȩ.  

Η τέταȡτη κατηγȠȡία, ʌȠȣ αʌȠτεȜεί ȝια ʌαȡάȜηȥη σε ȩȜη τη βιβȜιȠγȡαφία –εκτȩȢ αʌȩ 

τα γȡαʌτά τηȢ Widrich (2014) – , είȞαι η ʌαȡȠȣσία τȠȣ κȠιȞȠȪ ȝέσα στη φȦτȠγȡαφική 

εικȩȞα και σȣȞȠȜικά τȠ ʌȜαίσιȠ στȠ ȠʌȠίȠ έȜαβε Ȥȫȡα τȠ performance ȩταȞ εȝʌεȡιέȤεται 

στη φȦτȠγȡαφική αȞαʌαȡάστασή τȠȣ.  

Σε ȩȜεȢ τιȢ ʌεȡιʌτȫσειȢ θα αȞαφέȡȠȞται ʌιθαȞέȢ εȡȝηȞείεȢ τȦȞ έȡγȦȞ καθȫȢ και η σȤέση 

τȠȣȢ ȝε τȠȞ φȦτȠγȡάφȠ κάθε εικȩȞαȢ. 
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3. ΦȦτȠγȡαφίεȢ εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ ȦȢ ȞτȠκȠȣȝέȞτα 

3.1 Meat Joy  

Για Ȝίγα ȤȡȩȞια, στιȢ αȡȤέȢ τηȢ δεκαετίαȢ τȠȣ 1960, ʌȠȜȜȠί καȜȜιτέȤȞεȢ, κȣȡίȦȢ 

ȤȠȡεȣτέȢ ʌȡαγȝατȠʌȠίησαȞ έȡγα και δȠȪȜεȥαȞ στηȞ εκκȜησία Judson Memorial Church, 

ȝε στȩȤȠ Ȟα διεȣȡȪȞȠȣȞ τα ȩȡια τȠȣ ȠȡισȝȠȪ τȠȣ ȤȠȡȠȪ. ΜȠȣσικȠί ȩʌȦȢ Ƞ John Cage 

είȤαȞ εȝʌȜακεί σε έȡγα τȠȣ Judson Dance Theatre, ȩʌȦȢ ȠȞȠȝάστηκε καθȫȢ και 

εικαστικȠί ȩʌȦȢ η Carolee Schneemann ʌȠȣ σȣȞεȡγάστηκε ȝε τηȞ κȠȜεκτίβα για τȡία 

ȤȡȩȞια ȟεκιȞȫȞταȢ τȠ 1962.  (MoMA, Ȥ.Ȥ.) 

ΤȠ Meat Joy («Χαȡά τȠȣ κȡέατȠȢ») είȞαι έȞα έȡγȠ τȠȣ 1964 στȠ ȠʌȠίȠ  Ƞκτȫ άȞδȡεȢ και 

γȣȞαίκεȢ ȤȦȡίȢ ʌȠȜȜά ȡȠȪȤα σέȡȞȠȞται και κȣȜιȠȪȞται στȠ έδαφȠȢ ʌαίζȠȞταȢ ȝε 

ȜȠȣκάȞικα, Ȧȝά ȥάȡια, Ȧȝά ʌȠȣȜεȡικά, ȝʌȠγιά, ʌȜαστικȩ, σȤȠιȞιά, αʌȠκȩȝȝατα ȤαȡτιȠȪ 

και ȝεταȟȪ τȠȣȢ. Η καȜȜιτέȤȞιδα ȠȞȩȝασε αȣτȠȪ τȠȣ είδȠȣȢ τȠ performance, κιȞητικȩ 

θέατȡȠ (kinetic theatre). ΈȜαβε Ȥȫȡα, ʌȡȫτη φȠȡά, στȠ ΚέȞτȡȠ ΑȝεȡικαȞικήȢ 

ΚȠȣȜτȠȪȡαȢ στȠ Παȡίσι, έʌειτα στȠ ΛȠȞδίȞȠ και ȝετά στηȞ εκκȜησία Judson Memorial.7  

ΤȠ έȡγȠ εικȠȞȠʌȠιείται στιȢ ʌεȡισσȩτεȡεȢ ιστȠȡίεȢ τηȢ εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ ȝε αȡȤεία 

ʌȠȣ ȣʌάȡȤȠȣȞ αʌȩ τηȞ τȡίτη ʌαȡάσταση τȠ ΝȠέȝβȡιȠ τȠȣ 1964. Σε αȣτέȢ τιȢ εικȩȞεȢ 

ȞεαȡέȢ γȣȞαίκεȢ και άȞδȡεȢ γȣȝȞȠί, ή ȝε ȝαγιȩ, καȜȣȝȝέȞȠι ȝε ʌȠȪʌȠȣȜα και ʌιȞεȜιέȢ 

είȞαι ȟαʌȜȦȝέȞȠι στȠ έδαφȠȢ, διατηȡȫȞταȢ σȦȝατική εʌαφή. ΑȞάȝεσα στη ȝάζα αȣτή 

ȣʌάȡȤȠȣȞ τα ζȦικά ʌȡȠȧȩȞτα ʌȠȣ αȞαφέȡθηκαȞ ʌȡȠηγȠȣȝέȞȦȢ. Σε σȪγκȡιση ȝε ȩȜα τα 

ȣʌȩȜȠιʌα εȣȡήȝατα τηȢ εȡγασίαȢ ʌȠȣ ακȠȜȠȣθȠȪȞ, Ƞι εικȩȞεȢ εδȫ ȝȠιάζει Ȟα ȝηȞ 

εȞδιαφέȡȠȣȞ τηȞ καȜȜιτέȤȞιδα. Αʌȩ άȡθȡȠ τηȢ στȠ Art Journal τȠ 1991 έȦȢ σȣȞέȞτεȣȟή 

τηȢ τȠ 2018 (έȞα ȤȡȩȞȠ ʌȡιȞ τȠ θάȞατȩ τηȢ στα 79 τηȢ ȤȡȩȞια) εʌιȝέȞει στη σηȝασία τηȢ 

εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ ȦȢ ȝη εȝʌȠȡεȪσιȝη. ΜάȜιστα στη σȣȞέȞτεȣȟή τηȢ αȞαφέȡει ʌȦȢ 

«Η ιστȠȡία έȤει εȟαφαȞιστεί και Ƞ κȩσȝȠȢ έȤει γίȞει ȝία φȦτȠγȡαφική αȞαȝετάδȠση», ȦȢ 

αʌάȞτηση σε εȡȫτηση σȤετικά ȝε τη διαȤείȡιση τȠȣ αȡȤείȠȣ τηȢ. 

Ƞ ίδιȠ άȡθȡȠ τȠȣ 1991 αȞαφέȡεται σε ȜȠγȠκȡισία ʌȠȣ δέȤθηκε τȠ έȡγȠ εʌειδή στη ΓαȜȜία 

Ƞι σȣȝȝετέȤȠȞτεȢ εʌιτȡέʌȠȞταȞ Ȟα ήταȞ γȣȝȞȠί ȝȩȞȠ αȞ έȝεȞαȞ ακίȞητȠι και ȣιȠθετȠȪσαȞ 

ʌȩζεȢ σαȞ αγάȜȝατα. Η κίȞηση θα ʌαȡαβίαζε τȠ ȞȩȝȠ.  
 

7 ΣτηȞ ʌαȡάσταση τηȢ ΓαȜȜίαȢ έȞαȢ άȞδȡαȢ γδȪθηκε και εισȤȫȡησε στηȞ Ƞȝάδα ʌȡȠσʌαθȫȞταȢ Ȟα 
στȡαγγαȜίσει τηȞ καȜȜιτέȤȞιδα εȞȫ στηȞ ʌαȡάσταση τȠȣ ΛȠȞδίȞȠȣ η αστȣȞȠȝία ȝʌήκε στηȞ αίθȠȣσα και 
Ƞι σȣȝȝετέȤȠȞτεȢ έʌȡεʌε Ȟα κȡȣφτȠȪȞ καȜȣȝȝέȞȠι ȝε σεȞτȩȞια. 
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ΤȠ αȡȤείȠ τȠȣ MoMA ʌεȡιέȤει έȞα ȝικȡȩ κȠȝȝάτι ήȤȠȣ ȝε τα Ȝȩγια τηȢ καȜȜιτέȤȞιδαȢ 

σȤετικά ȝε τȠ Meat Joy: 

«Σκέφτηκα τȠ Meat Joy σαȞ ȝια εȡȦτική τεȜετȠȣȡγία για τηȞ ʌειȞασȝέȞη ȝȠȣ 

κȠȣȜτȠȪȡα, ȝε τȠ σȫȝα Ȟα εʌεκτείȞεται ȝε Ȧȝά ȥάȡια και κȠτȩʌȠȣȜȠ και ȜȠȣκάȞικα. 

ΥʌάȡȤει Ȥαȡτί και ʌȜαστικȩ και ȝʌȠγιά. ΉθεȜα τα ʌȡάγȝατα στα αȜήθεια Ȟα σʌάσȠȣȞ 

στηȞ άκȡη και Ȟα εȞȦθȠȪȞ, Ȟα βȡαȤȠȪȞ αȞ ήταȞ στεγȞά και Ȟα βȡεθȠȪȞ τȠ έȞα ʌάȞȦ στȠ 

άȜȜȠ εκεί ʌȠȣ έȤȠȣȞ ȤȦȡιστεί. Η κȠȣȜτȠȪȡα ήταȞ ʌειȞασȝέȞη σε σȤέση ȝε τηȞ 

αισθαȞτικȩτητα γιατί ʌάȞτα ήταȞ σȣȞȣφασȝέȞη ȝε τηȞ ʌȠȡȞȠγȡαφία. Η ʌαȜιά 

ʌατȡιαȡȤική ηθική σε σȤέση ȝε σȦστή ή ȜάθȠȢ σȣȝʌεȡιφȠȡά δεȞ είȤε κάʌȠια αȡȤή η 

ȠʌȠία Ȟα αφȠȡά τηȞ αʌȩȜαȣση τηȢ εʌαφήȢ ʌȠȣ δεȞ αφȠȡά σȣγκεκȡιȝέȞα τȠ σεȟ αȜȜά 

σȤετίζεται ȝε κάτι ʌιȠ αȡȤέγȠȞȠ, τη Ȝατȡεία τηȢ φȪσηȢ, τη Ȝατȡεία τȠȣ σȫȝατȠȢ, τηȞ 

αʌȩȜαȣση και τηȞ αισθαȞτικȩτητα. ΈȜαβε Ȥȫȡα στȠ κέȞτȡȠ τηȢ εκκȜησίαȢ, φȣσικά, αʌȩ 

τα ȠʌȠία τȠ ȣʌέȡȠȤȠ άȡȦȝα αʌȩ τȠ Ȧȝȩ σκȠȣȝʌȡί, τȠ ʌαȜιȩ κȠτȩʌȠȣȜȠ και τα ʌαȜιά 

ȜȠȣκάȞικα. Ο Howard Moody αʌȠδέȤθηκε και κήȡȣȟε σȤετικά ȝε τη ȝȣȡȦδιά, κήȡȣȟε 

για τȠ ȥȦȝί και για τα ȥάȡια. ΉταȞ θαȣȝάσια.» (Schneemann, Ȥ.Ȥ.) 8 

 

ΛαȝβάȞȠȞταȢ ȣʌȩȥη τα τȡία ʌαȡαʌάȞȦ στȠιȤεία σε σȤέση τȩσȠ ȝε τηȞ 

εȝʌȠȡεȣȝατȠʌȠίηση ʌȠȣ ʌȡȠκȪʌτει αʌȩ τη φȦτȠγȡάφιση, τηȞ έȝφαση στηȞ κίȞηση τȦȞ 

σȦȝάτȦȞ καθȫȢ και τιȢ ȣφέȢ, τȠȣȢ ήȤȠȣȢ και τιȢ ȝȣȡȦδιέȢ ʌȠȣ τȠȞίζȠȞται στηȞ ȝετέʌειτα 

σȣζήτηση για τȠ έȡγȠ, ʌȠια είȞαι η σȤέση τηȢ ακίȞητηȢ φȦτȠγȡαφίαȢ ȝε αȣτȩ; 

 

 

 

 
8 Η ȝικȡή αȣτή ηȤȠγȡάφηση ȣʌάȡȤει στηȞ ιστȠσεȜίδα τȠȣ MoMA, τηȢ ΝέαȢ ΥȩȡκηȢ σε ȝία σειȡά 
ȞτȠκȠȣȝέȞτȦȞ γȪȡȦ αʌȩ τα έȡγα στȠ Judson Dance Theatre 



19 

 

       

ΕικȩȞα αʌȩ τȠ βιβȜιȠ τȠȣ Henry M. Sayre: The Object 
of Performance,  1989 
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Οι τȡειȢ εικȩȞεȢ ʌȠȣ ʌαȡαθέτȠȞται αʌȠτεȜȠȪȞ δείγȝα – αʌȩ τα εȜάȤιστα ʌȠȣ ȣʌάȡȤȠȣȞ 

στȠ διαδίκτȣȠ – τȦȞ εικȩȞȦȞ στιȢ ȠʌȠίεȢ Ƞι εȡεȣȞητέȢ είȤαȞ ʌȡȩσβαση, ʌȡιȞ τηȞ εȣȡεία 

διάδȠση τȠȣ βίȞτεȠ τȠȣ έȡγȠȣ ʌȠȣ έγιȞε στȠ Παȡίσι. Τα ιδȡȪȝατα ʌȠȣ έȤȠȣȞ εκθέσει τȠ 

έȡγȠ εʌιȜέγȠȣȞ, είτε Ȟα δείȤȞȠȣȞ κȜιʌ αʌȩ τη βιȞτεȠσκȩʌηση τȠȣ έȡγȠȣ στȠ Παȡίσι,  είτε 

εικȩȞεȢ αʌȩ καȡέ αȣτȠȪ τȠȣ φιȜȝ. ΔεȞ ȣʌάȡȤει εȪκȠȜη ʌȡȩσβαση στη γȞȫση για τȠ 

ʌȠιȠȢ/ʌȠια έȤει εʌιȜέȟει αȣτά τα καȡέ ή έȤει ʌȡαγȝατȠʌȠιήσει τιȢ ȜήȥειȢ.  

 

Οι εικȩȞεȢ ʌȠȣ έȤȠȣȞ βȡεθεί ȝȠιάζȠȣȞ «ακατάστατεȢ». ΦαίȞȠȞται ʌȠȜȜά σȫȝατα σε 

εʌαφή, ȝε εȜάȤιστα ȡȠȪȤα, ȩʌȦȢ ʌεȡιγȡάφεται στȠ έȡγȠ. Σε ȠȡισȝέȞα σηȝεία είȞαι 

εȝφαȞή ȝȩȞȠ ȝέȜη σȦȝάτȦȞ αφȠȪ τȠ κάδȡȠ δεȞ εʌιτȡέʌει τη θέαση ȠȜȩκȜηȡȠȣ τȠȣ 

σȫȝατȠȢ. ΤαȣτȩȤȡȠȞα η ταȤȪτητα κȜείστȡȠȣ δεȞ εʌιτȣγȤάȞει Ȟα «ʌαγȫσει» τηȞ κίȞηση 

       

ΕικȩȞα αʌȩ τȠ κείȝεȞȠ τηȢ Carolee Schneemann, The Obscene Body/Politic, 
1991 
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και δηȝιȠȣȡγεί θȠȜέȢ φιγȠȪȡεȢ σε διάφȠȡα σηȝεία τȦȞ εικȩȞȦȞ. Η «ακαταστασία» στȠ 

κάδȡȠ, σε σȣȞδȣασȝȩ ȝε τη ȤαȝηȜή ταȤȪτητα κȜείστȡȠȣ και τηȞ Ȫʌαȡȟη διαφȠȡετικȫȞ 

αȞαȜȠγιȫȞ στιȢ ʌȜεȣȡέȢ τȦȞ εικȩȞȦȞ ȝʌȠȡȠȪȞ Ȟα ʌȡȠσφέȡȠȣȞ στȠ θεατή ȝιαȢ ȝȠȡφήȢ 

αȞαʌαȡάσταση τȠȣ έȡγȠȣ. Η γȦȞία ȜήȥηȢ είȞαι αʌȩ ʌȡȠȞȠȝιȠȪȤȠ σηȝείȠ θέασηȢ, αʌȩ 

ȥηȜȩ σηȝείȠ και σȣȤȞά κȠȞτά στα σȫȝατα.  

ΤȠ 2002 η Schneemann ʌȡαγȝατȠʌȠίησε τȠ έȡγȠ ȟαȞά στȠ Whitechapel Art Gallery στȠ 

ΛȠȞδίȞȠ. Η ιστȠȡικȩȢ τέȤȞηȢ Anna Dezeuze ʌαȡεȣȡέθηκε εκεί, ȦȢ άτȠȝȠ ʌȠȣ είȤε 

γȞȦȡίσει τȠ έȡγȠ ȝέσα αʌȩ τιȢ φȦτȠγȡαφίεȢ τȠȣ. ΣȤȠȜίασε στȠ Art Journal Weekly ȩτι Ƞι 

εικȩȞεȢ ȜȩγȦ τηȢ θέσηȢ τȠȣ φȦτȠγȡάφȠȣ, ʌȠȣ κȠιτάει αʌȩ ʌάȞȦ ʌȡȠȢ τα κάτȦ τȠ έȡγȠ, 

δηȝιȠȣȡγȠȪȞ τηȞ ʌȡȠσδȠκία ȝιαȢ αȝεσȩτηταȢ και η ȠικειȩτηταȢ σε σȤέση ȝε τȠ κȠιȞȩ. 

ΩȢ καθιστȩ κȠιȞȩ τȠ performance τȠȣ 2002, δεȞ ȝʌȩȡεσε Ȟα σȣȞαȞτήσει τηȞ ʌȡȠσδȠκία 

αȣτή (Dezeuze, 2002). Φȣσικά έȞα καθιστȩ κȠιȞȩ δεȞ ȝʌȠȡεί Ȟα δει τȠ έȡγȠ ȝε αȣτήȞ τηȞ 

Ƞʌτική γȦȞία ȠȪτε αʌȩ τȩσȠ κȠȞτά. Η αίσθηση ȩτι ʌȡȩκειται για ȝιαȢ ȝȠȡφήȢ 

σκηȞȠθετηȝέȞηȢ ʌαȡάστασηȢ και η Ȫʌαȡȟη κȠιȞȠȪ τȡιγȪȡȦ κάȞει τηȞ φȦτȠγȡαφία 

εȞδεȤȠȝέȞȦȢ ʌιȠ ȝȣστηȡιȫδη. Η φȦτȠγȡαφία ȣʌȠȞȠεί τηȞ κίȞηση, τȠ άγγιγȝα, τιȢ 

ȝȣȡȦδιέȢ και τηȞ ακαταστασία. Ο θεατήȢ τηȢ εικȩȞαȢ ȝʌȠȡεί Ȟα τα φαȞταστεί, σε 

σȣȞδȣασȝȩ ȝε τȠ κείȝεȞȠ. Ο θεατήȢ τηȢ ζȦȞταȞήȢ δȡάσηȢ δεȞ έȤει κάτι Ȟα φαȞταστεί 

αφȠȪ βȜέʌει, ακȠȪει και ȝȣȡίζει  τȠ έȡγȠ ʌȠȣ σȣȝβαίȞει.  

ΤȠ εȞδιαφέȡȠȞ στηȞ ʌαȡαʌάȞȦ έȡεȣȞα είȞαι ȩτι δηȝȠσιεȪτηκαȞ κάʌȠιεȢ εικȩȞεȢ στηȞ 

διαδικτȣακή εφηȝεȡίδα Guardian τȠ 20199 και σε αȞτίστȠιȤȠ άȡθȡȠ τȠȣ 2014 αʌȩ τηȞ 

εʌαȞάȜηȥη τȠȣ έȡγȠȣ τȠ 2002 στȠ ΛȠȞδίȞȠ. Τα ʌȞεȣȝατικά δικαιȫȝατα αȣτȫȞ αȞήκȠȣȞ 

στȠȞ φȦτȠγȡάφȠ και ȣʌάȜȜηȜȠ τηȢ εφηȝεȡίδαȢ David Sillitoe ȦȢ ȟεκάθαȡȠ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ 

τȠȣ έȡγȠȣ –ʌȠȣ γίȞεται ʌιȠ έȞτȠȞȠ σαȞ σηȝασία εʌειδή η θέση τȠȣ είȞαι ȝια εφηȝεȡίδα 

και ȩȤι έȞα ακαδηȝαȧκȩ κείȝεȞȠ. ΤαȣτȩȤȡȠȞα στηȞ ʌαȡακάτȦ φȦτȠγȡαφία στȠ ίδιȠ 

άȡθȡȠ τȠȣ 2014, αȞαφέȡεται ȩτι η σȣγκεκȡιȝέȞη ασʌȡȩȝαȣȡη αȞαʌαȡάσταση τȠȣ Meat 

Joy, είȞαι Ȝήȥη ʌȠȣ έȤει ʌȡαγȝατȠʌȠιηθεί αʌȩ τηȞ ίδια, ȦστȩσȠ σε καȞέȞα άȜȜȠ σηȝείȠ 

στη βιβȜιȠγȡαφία δεȞ φαίȞεται Ȟα εʌιβεβαιȫȞεται –ή Ȟα αȞαιȡείται– η σȣγκεκȡιȝέȞη 

θέση.  

Η εȝφαȞήȢ έȜȜειȥη εȞδιαφέȡȠȞτȠȢ για τηȞ ιδιȠκτησία τηȢ φȦτȠγȡαφία ȦȢ αȞτικείȝεȞȠ τη 

δεκαετία τȠȣ 1960 ʌȠȣ ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκε τȠ έȡγȠ ʌȡȫτεȢ φȠȡέȢ, ȜειτȠȣȡγεί ȦȢ έȞδειȟη 

 
9 ΆȡθȡȠ γȡαȝȝέȞȠ αʌȩ τηȞ ίδια τηȞ Amelia Jones 
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τηȢ τάσηȢ τηȢ εʌȠȤήȢ, ȩʌȦȢ αȞαφέȡθηκε και στηȞ εισαγȦγή, για διεȪȡȣȞση τȦȞ ȠȡίȦȞ 

τȠȣ ȩȡȠȣ «έȡγȠ τέȤȞηȢ». ΤαȣτȩȤȡȠȞα σȤετίζεται και ȝε τηȞ αȞάγκη ʌȠȣ είȤε η 

καȜȜιτέȤȞιδα  Ȟα ȝηȞ εȝʌȠȡεȣȝατȠʌȠιηθεί τȠ έȡγȠ τηȢ.  

 

 
  

       

Αʌȩ τηȞ εφηȝεȡίδα The Guardian, 2014 
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3.2 Interior Scroll 

ΣȪȝφȦȞα ȝε τȠ ȝȠȣσείȠ Tate Modern, τȠȞ ΑȪγȠȣστȠ τȠȣ 1975 η Carolee Schneemann σε 

έκθεση στȠ Women Here and Now στȠ East Hampton τηȢ ΝέαȢ ΥȩȡκηȢ ʌȡαγȝατȠʌȠίησε 

τȠ ʌαȡακάτȦ έȡγȠ σε έȞα κȠιȞȩ ʌȠȣ αʌȠτεȜȠȪȞταȞ κȣȡίȦȢ αʌȩ γȣȞαίκεȢ. ΠȜησίασε έȞα 

τȡαʌέζι ȞτȣȝέȞη κȡατȫȞταȢ δȪȠ σεȞτȩȞια. ΑφȠȪ αφαίȡεσε τα ȡȠȪȤα τηȢ, τȣȜίȤθηκε ȝε τȠ 

σεȞτȩȞι και αȞέβηκε στȠ τȡαʌέζι. ΑφȠȪ αȞακȠίȞȦσε στȠ κȠιȞȩ ȩτι θα διαβάσει αʌȩ τȠ 

βιβȜίȠ τηȢ «Cezanne, She Was A Great Painter» («ΣεζάȞ, ήταȞ ȝια σʌȠȣδαία 

ζȦγȡάφȠȢ»), έȡιȟε τȠ σεȞτȩȞι ȫστε Ȟα ȝείȞει γȣȝȞή και έβαȥε τȠȞ εαȣτȩ τηȢ ȝε ʌιȞεȜιέȢ 

ȝαȪȡηȢ ȝʌȠγιάȢ. ΚȡατȠȪσε τȠ βιβȜίȠ στȠ έȞα Ȥέȡι και διαβάζȠȞταȢ και ȣιȠθετȫȞταȢ 

διαφȠȡετικέȢ ʌȩζεȢ. Έʌειτα ȝε αȡγέȢ κιȞήσειȢ εȝφάȞισε έȞα Ȝεʌτȩ ȡȠȜȩ ȤαȡτιȠȪ ȝέσα 

αʌȩ τȠ αιδȠίȠ τηȢ, διαβάζȠȞταȢ δȣȞατά αʌȩ αȣτȩ. 

ΤȠ αȞτικείȝεȞȠ ʌȠȣ κατέȤει τȠ ȝȠȣσείȠ Tate σȤετικȩ ȝε τȠ έȡγȠ αʌȠτεȜείται αʌȩ δȪȠ 

ασʌȡȩȝαȣȡεȢ εικȩȞεȢ ʌȠȣ κατέγȡαȥαȞ τηȞ δȡάση. Οι εικȩȞεȢ αȣτέȢ αʌȠτεȜȠȪȞ τιȢ ʌιȠ 

διαδεδȠȝέȞεȢ αȞαʌαȡαστάσειȢ τȠȣ έȡγȠȣ. ΔȪȠ στήȜεȢ δεȟιά και αȡιστεȡά τȦȞ εικȩȞȦȞ 

γȡάφȠȣȞ αȣτά ʌȠȣ ʌεȡιείȤε τȠ ȡȠȜȩ αʌȩ Ȥαȡτί. ΤȠ κείȝεȞȠ ʌȡȠεȡȤȩταȞ αʌȩ ȝία ταιȞία 

γȣȡισȝέȞη ȝε Super 8 φιȜȝ, ʌȠȣ η καȜȜιτέȤȞιδα είȤε ȟεκιȞήσει δȪȠ ȤȡȩȞια αȡγȩτεȡα ȝε 

τίτȜȠ Kitch’s Last Meal («ΤȠ τεȜεȣταίȠ γεȪȝα τȠȣ ΚιτȢ»).10 Αφηγείται ȝία σȣζήτηση ȝε 

έȞαȞ «στȡȠȣκτȠȣȡαȜιστή κιȞηȝατȠγȡαφιστή» στηȞ ȠʌȠία η καȜȜιτέȤȞιδα «φέȡȞει, 

ʌȡακτικέȢ βασισȝέȞεȢ στȠ έȞστικτȠ και τιȢ σȦȝατικέȢ διαδικασίεȢ, τȣʌικά σȣȞδεδεȝέȞεȢ 

ȝε τη θηȜȣκȩτητα αʌέȞαȞτι σε στεȡεȠτȣʌικά αȞδȡικέȢ ʌȡακτικέȢ ȩʌȦȢ η τάȟη και Ƞ 

ȠȡθȠȜȠγισȝȩȢ» (Tate, Ȥ.Ȥ.) 

 

ΤȠ κείȝεȞȠ ȟεκιȞȠȪσε: 

I met a happy man    ΓȞȫȡισα έȞαȞ ȤαȡȠȪȝεȞȠ άȞδȡα 

a structuralist filmmaker   έȞα στȡακτȠȣȡαȜιστή κιȞηȝατȠγȡαφιστή  

- but don't call me that,   -αȜȜά ȝηȞ ȝε αʌȠκαȜείȢ έτσι,  

it's something else I do-   κάτι άȜȜȠ είȞαι αȣτȩ ʌȠȣ κάȞȦ- 

he said we are fond of you   είʌε ȩτι ȝε σȣȝʌαθȠȪȞ 

You are charming    Ότι είȝαι αȟιαγάʌητη 

 
10 Πρόκειται για το όνομα του γάτου της καλλιτέχνη͘ 
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but don't ask us    αȜȜά ȝηȞ ȝαȢ ζητήσειȢ 

to look at your films    Ȟα δȠȪȝε τιȢ ταιȞίεȢ σȠȣ 

we cannot     δεȞ ȝʌȠȡȠȪȝε 

there are certain films    είȞαι κάʌȠια φιȜȝ  

we cannot look at    ʌȠȣ δεȞ ȝʌȠȡȠȪȝε Ȟα κȠιτάȟȠȣȝε 

the personal clutter    τη ʌȡȠσȦʌική ακαταστασία 

the persistence of feelings   τηȞ έȝφαση στα σȣȞαισθήȝατα 

the hand-touch sensibility   τηȞ αʌτή εȣαισθησία 

the diaristic indulgence   τηȞ ʌȠȜȣτέȜεια ʌȡȠσȦʌικȠȪ ηȝεȡȠȜȠγίȠȣ 

the painterly mess    τηȞ εικαστική αταȟία 

the dense gestalt    τηȞ ʌȣκȞή γκεστάȜτ 

the primitive techniques .   τιȢ ʌȡȦτȩγȠȞεȢ τεȤȞικέȢ 

 

 

ΑȡȤικά Ƞι κȡιτικȠί θεȫȡησαȞ ȩτι Ƞ άȞδȡαȢ τȠȞ ȠʌȠίȠ κατήγγειȜε τȠ έȡγȠ ήταȞ Ƞ 

κιȞηȝατȠγȡαφιστήȢ Anthony McCall ʌȠȣ είȤε σȤέση ȝε τη Schneemann, αȜȜά η 

καȜȜιτέȤȞιδα τȠ 1988 αʌȠκάȜȣȥε ȩτι ʌȡȩκειται για τηȞ κȡιτικȩ και ιστȠȡικȩ τέȤȞηȢ 

Annette Michelson ʌȠȣ είȤε σȤȠȜιάσει τȠ έȡγȠ τηȢ ȝε αȣτȩȞ τȠȞ τȡȩʌȠ.  Η καȜȜιτέȤȞιδα 

έȤει αȞαφεȡθεί στȠ κείȝεȞȠ τȠȣ έȡγȠȣ, ȦȢ ȝια ȝȠȡφήȢ διάȜȠγȠ ȝε τȠȣȢ ȝαθητέȢ τηȢ 

Michelson ʌȠȣ δεȞ θα ȝάθȠȣȞ ʌȠτέ για τη δȠȣȜειά. (Ballantyne-way, 2017). ΥʌάȡȤȠȣȞ 

τȡία αȞτίγȡαφα τȠȣ έȡγȠȣ. Schneemann έβαȥε και έȡιȟε ʌάȞȦ στȠ αȞτίγȡαφȠ ʌȠȣ 

ȣʌάȡȤει στȠ ȝȠȣσείȠ Tate Modern Ȥȣȝȩ αʌȩ ʌαȞτζάȡι, ȠȪȡα και καφέ. (Tate. Ȥ.Ȥ.) 
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ΤȠ έȡγȠ ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκε ȝια δεȪτεȡη φȠȡά στȠ ΦεστιβάȜ ΚιȞηȝατȠγȡάφȠȣ Telluride 

στȠ Colorado τȦȞ ΗΠΑ, τȠ ΣεʌτέȝβȡιȠ τȠȣ 1977. ΤηȞ ʌȡȠσκάȜεσε Ƞ κιȞηȝατȠγȡαφιστήȢ 

Stan Brackage Ȟα εισάγει έȞα ʌȡȩγȡαȝȝα εȡȦτικȫȞ ταιȞιȫȞ αʌȩ γȣȞαίκεȢ ȝε τίτȜȠ «The 

Erotic Woman» («Η εȡȦτική γȣȞαίκα»). Ο τίτȜȠȢ δεȞ άȡεσε στηȞ καȜȜιτέȤȞιδα ʌȠȣ 

έȞιȦσε ȩτι «τȠʌȠθετȠȪσε τη αȞατȡεʌτική δȠȣȜειά τηȢ καθȫȢ και άȜȜȦȞ καȜȜιτεȤȞȫȞ 

κάτȦ αʌȩ ȝία στεȡεȠτȣʌική ȠȝʌȡέȜα. ΠȡȠκειȝέȞȠȣ Ȟα ȝετακιȞήσει τηȞ έȝφαση στηȞ 

εȣȡȪτεȡη εȡȝηȞεία τȠȣ γȣȞαικείȠȣ εȡȦτισȝȠȪ, αʌȠφάσισε, τεȜεȣταία στιγȝή Ȟα 

ʌȡαγȝατȠʌȠιήσει τȠ Interior Scroll, ȫστε Ȟα ʌȡȠτείȞει τȠ εȞδεȤȩȝεȞȠ ȝιαȢ εȡȦτικήȢ 

γȣȞαίκαȢ ʌȠȣ ȝʌȠȡεί Ȟα είȞαι «ʌȡȦτȩγȠȞη, αȤȩȡταγη, ακȩȡεστη, κȜιȞική, Ȥȣδαία, ή 

άȝεση, θαȡȡαȜέα, ακέȡαιη.» (Tate, Ȥ.Ȥ.)  

 

Η δȠȣȜειά τηȢ Carolee Schneemann Ȥαȡακτηȡίζεται αʌȩ τη Ȥȡήση τȠȣ σȫȝατȠȢ και τηȞ 

εȟεȡεȪȞηση τηȢ γȣȞαικείαȢ σεȟȠȣαȜικȩτηταȢ. ΔεȞ διαȤȦȡίζει τηȞ σεȟȠȣαȜικȩτητα αʌȩ 

τηȞ τέȤȞη τηȢ. Για ʌαȡάδειγȝα στηȞ ταιȞία τηȢ, Fuses (1967) ʌεȡιέȤεται και σκηȞή στηȞ 

ȠʌȠία κάȞει σεȟ ȝε τȠȞ σȪȞτȡȠφȩ τηȢ. ΤȠ έȡγȠ τηȢ έȤει εʌίσηȢ ʌȠȜȜέȢ αȞαφȠȡέȢ σε 

αȡȤαȧκέȢ κȠȣȜτȠȪȡεȢ και θηȜȣκά σȪȝβȠȜα ʌȠȣ σȣȞδέȠȣȞ τα θηȜȣκά γεȞȞητικά ȩȡγαȞα, 

ȝε τη φȪση, τη γȞȫση και τη δηȝιȠȣȡγία.  

       

Interior Scroll, 1975, Carolee Schneemann, © ARS, NY and DACS, London 2024 
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Για τηȞ Forte (1988) τȠ έȡγȠ Interior Scroll ήταȞ τȠ αʌȠκȠȡȪφȦȝα τηȢ σκέȥηȢ τηȢ 

Schneemann γȪȡȦ αʌȩ τα γȣȞαικεία γεȞȞητικά ȩȡγαȞα και σȣγκεκȡιȝέȞα τȠ αιδȠίȠ. Η 

καȜȜιτέȤȞιδα έγȡαȥε: 

«Σκέφτηκα για τȠ αιδȠίȠ ȝε ʌȠȜȜȠȪȢ τȡȩʌȠȣȢ.  ΑȞατȠȝικά, εȞȞȠιȠȜȠγικά, ȦȢ 

αȡȤιτεκτȠȞική αȞαφȠȡά, ȦȢ τηȞ ʌηγή ιεȡήȢ γȞȫσηȢ, τηȞ έκσταση, ʌέȡασȝα τηȢ γέȞȞαȢ, 

ȝεταȝȩȡφȦση. (...) Αȣτή η ʌηγή εσȦτεȡικήȢ γȞȫσηȢ θα σȣȝβȠȜίζεται ȦȢ τηȞ κȪȡια 

έȞδειȟη σȣȞέȞȦσηȢ τȠȣ ʌȞεȪȝατȠȢ ȝε τη σάȡκα… τηȞ ʌηγή τηȢ δηȝιȠȣȡγίαȢ τηȢ σκέȥηȢ, 

τηȢ διάδȡασηȢ ȝε ȣȜικά και τηȢ φαȞτασίȦσηȢ τȠȣ κȩσȝȠȣ και τηȢ σȪȞθεσηȢ τȦȞ εικȩȞȦȞ 

τȠȣ» 

ΤȠ έȡγȠ γεȞικά σȣȞδέει διαφȠȡετικά στȠιȤεία σȤετικά ȝε φεȝιȞιστική θεȦȡία και τȠ 

ζήτηȝα τȠȣ ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȠȪ. ΣȣγκεκȡιȝέȞα, δίȞει έȝφαση στηȞ «ʌȡȠσȦʌική 

ακαταστασία» τȠȞίζȠȞταȢ τηȞ ιδέα ʌȦȢ ȩ,τι είȞαι ʌȡȠσȦʌικȩ είȞαι και ʌȠȜιτικȩ, ȝια 

διαδεδȠȝέȞη ιδέα στη φεȝιȞιστική σκέȥη. ΤαȣτȩȤȡȠȞα η έȝφαση στȠ σȣȞαίσθηȝα, τηȞ 

εȣαισθησία, τηȞ τάση για αȣτȠβιȠγȡαφική τέȤȞη, αʌȠτεȜȠȪȞ στεȡεȠτȣʌικά ‘θηȜȣκά’ 

Ȥαȡακτηȡιστικά. 11 Αȣτȩ ʌȠȣ είȞαι ȟεκάθαȡȠ είȞαι ȩτι αȣτά τα Ȥαȡακτηȡιστικά, στȠ έȡγȠ 

τηȢ Schneemann ȣʌȠȞȠȝεȪȠȞται άδικα ȝέσα στȠȞ καȜȜιτεȤȞικȩ ȤȫȡȠ ʌȠȣ, τηȞ εʌȠȤή 

εκείȞη, θεȦȡȠȪȞταȞ αȞδȡȠκȡατȠȪȝεȞȠȢ. ΥʌȠȞȠȝεȪȠȞταȞ εȟαιτίαȢ τηȢ έȜȜειȥηȢ «ȜȠγικήȢ, 

ȠȡθȠȜȠγισȝȠȪ και αʌȩστασηȢ». Η «ʌȡȠσȦʌική αταȟία» τηȢ καȜȜιτέȤȞιδαȢ ȜȠιʌȩȞ, 

εʌιȤειȡεί Ȟα ʌȡȠκαȜέσει και Ȟα αȥηφήσει τηȞ σȣȝβατική ʌȡȠτίȝηση για 

αʌȠστασιȠʌȠίηση τȠȣ καȜȜιτέȤȞη (Forte,1988)  

 

Για κάʌȠιεȢ φεȝιȞίστȡιεȢ η ʌαȡαδȠσιακέȢ αȞαʌαȡαστάσειȢ τȠȣ γȣȞαικείȠȣ σȫȝατȠȢ 

αʌειȜȠȪȞ Ȟα διαιȦȞίσȠȣȞ τηȞ ʌατȡιαȡȤική βάση κατά τηȞ ȠʌȠία τα σȣστήȝατα 

αȞαʌαȡάστασηȢ θέȜȠȣȞ τȠ γȣȞαικείȠ σȫȝα ȦȢ αȞτικείȝεȞȠ αȞαʌαȡάστασηȢ. Για 

ʌαȡάδειγȝα η Cixous και η Irigaray καȜȠȪȞ για τηȞ δηȝιȠȣȡγία ȞέȦȞ ȝȠȡφȫȞ 

αȞαʌαȡάστασηȢ ʌȠȣ θα είȞαι αʌȠȝακȡȣσȝέȞεȢ αʌȩ τȠ φαȜȜȠκεȞτȡικȩ σȪστηȝα. (Forte, 

1988) 

 
11 ΔεȞ ȣʌȠȞȠείται εδȫ ȩτι τα Ȥαȡακτηȡιστικά αȣτά είȞαι βιȠȜȠγικά. ΣȪȝφȦȞα ȝε τηȞ Forte (1988), τα 
Ȥαȡακτηȡιστικά αȣτά ȝʌȠȡεί Ȟα ʌȡȠκȪʌτȠȣȞ και αʌȩ τȠȞ τȡȩʌȠ ȝε τȠȞ ȠʌȠίȠ Ƞι γȣȞαίκεȢ αȞατȡέφȠȞται και 
ȝεγαȜȫȞȠȣȞ ȝέσα στȠȞ κȩσȝȠ. ΌʌȦȢ αȞαφέȡθηκε και στηȞ εισαγȦγή. Η σȤέση τηȢ φεȝιȞιστικήȢ θεȦȡίαȢ 
ȝε τη βιȠȜȠγία είȞαι ʌεȡίʌȜȠκη και δεȞ ȣʌάȡȤει κȠιȞή γȡαȝȝή σε ȩȜεȢ τιȢ φεȝιȞιστικέȢ θεȦȡίεȢ.  
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Η άʌȠȥη τηȢ Jeanie Forte (1988) στηȞ έκθεσή τηȢ «Performance Art ΓȣȞαικȫȞ: 

ΦεȝιȞίστȡιεȢ και ΜεταȝȠȞτεȡȞισȝȩȢ» στȠ Theatre Journal είȞαι ȩτι τȠ σȣγκείȝεȞȠ εȞȩȢ 

performance, είȞαι διαφȠȡετικȩ αʌȩ αȣτȩ τȠȣ θεάτȡȠȣ αφȠȪ Ƞι καȜȜιτέȤȞεȢ δεȞ 

ȣʌȠδȪȠȞται κάʌȠιȠ Ȥαȡακτήȡα αʌȠκȠȝȝέȞȠ αʌȩ τȠȞ εαȣτȩ τȠȣȢ. ΤȠ ȝέσȠ τȠȣ 

performance ʌȡȠσφέȡει στιȢ γȣȞαίκεȢ τηȞ εȣκαιȡία για  άȝεση ʌȡȩσβαση στȠ κȠιȞȩ ʌȠȣ 

δεȞ εȜέγȤεται αʌȩ τȠ αφήγηȝα κάʌȠιȠȣ άȜȜȠȣ σȣγγȡαφέα. «ΑȞτί Ȟα βάζει ȝάσκα στȠȞ 

εαȣτȩ τηȢ, τȠ φεȝιȞιστικȩ performance γεȞȞιέται αʌȩ τηȞ φαȞέȡȦση τȠȣ εαȣτȠȪ ȦȢ 

ʌȠȜιτική κίȞηση (Forte, 1988). Η τȠʌȠθέτηση τȠȣ γȣȝȞȠȪ γȣȞαικείȠȣ σȫȝατȠȢ  και τηȢ 

γȣȞαικείαȢ σεȟȠȣαȜικȩτηταȢ στη θέση τȠȣ ȠȝιȜȠȪȝεȞȠȣ ȣʌȠκειȝέȞȠȣ για τȠȞ Forte 

(1988) ʌȡȠκαȜεί «σηȝειȠȜȠγική καταστȡȠφή» αφȠȪ ʌȡȠκαȜεί και ʌεȡιȠȡίζει τα 

σηȝειȠȜȠγικά σȣστήȝατα αȞάȝεσα στȠȞ ʌȠȝʌȩ (τηȞ καȜȜιτέȤȞιδα) και τȠ δέκτη (τȠ 

κȠιȞȩ). Η καταστȡȠφή αȣτή ʌȡȠκȪʌτει εȟαιτίαȢ τηȢ φȣσικήȢ ʌαȡȠȣσίαȢ, τηȢ 

ζȦȞταȞȩτηταȢ και τηȞ αȞτίθεση ȝιαȢ αʌτήȢ γȣȞαίκαȢ σε σȤέση ȝε τηȞ αȞαʌαȡάστασή 

τηȢ, αʌειȜȫȞταȢ ʌατȡιαȡȤικέȢ δȠȝέȢ. Η Forte (1998) αȜȜά και η Schneemann (1991) 

θεȦȡȠȪȞ ʌȦȢ στȠ ζȦȞταȞȩ performance δεȞ ȣʌάȡȤει αȞησȣȤία για έȜȜειȥη εȜέγȤȠȣ τȠȣ 

αφηγήȝατȠȢ αʌȩ τηȞ καȜȜιτέȤȞιδα, σε αȞτίθεση ȝε τα άȜȜα ȝέσα. 

Η Forte (1988) ȩȝȦȢ δεȞ διεȣκȡιȞίζει ʌεȡεταίȡȦ τι εȞȞȠεί ȝε τȠȞ ȩȡȠ «σηȝειȠȜȠγική 

καταστȡȠφή». ΠȡȠφαȞȫȢ, τȠ σȪστηȝα αȞάȝεσα στηȞ καȜȜιτέȤȞιδα και τȠ κȠιȞȩ είȞαι 

διαφȠȡετικȩ σε έȞα ζȦȞταȞȩ performance σε σȤέση ȝε ȝία στατική εικȩȞα εȟαιτίαȢ τȠȣ 

ȩτι στη δεȪτεȡη ʌεȡίʌτȦση τȠ σȫȝα δεȞ είȞαι ʌαȡȩȞ. Αȡκεί ȩȝȦȢ αȣτȩ για Ȟα αʌȠδεȤθεί 

ȩτι τȠ σȫȝα ʌȠȣ είȞαι ʌαȡȩȞ, δεȞ αʌȠτεȜεί και αȣτȩ ȝία αȞαʌαȡάσταση, ȝε σηȝεία ʌȠȣ 

εʌιδέȤȠȞται ʌȠȜȜέȢ εȡȝηȞείεȢ; Να σηȝειȦθεί εδȫ ʌȦȢ η άʌȠȥη τηȢ Amelia Jones είȞαι 

διαφȠȡετική αφȠȪ στηȡίζει ȩτι τȠ σȫȝα ʌȠȣ εʌιτεȜεί ζȦȞταȞά αʌȠτεȜεί αȞαʌαȡάσταση, 

φȠȡέα σȣȝβȠȜισȝȫȞ και δεȞ ȝʌȠȡεί Ȟα ιδȦθεί στηȞ ȠȜȩτητα τȠȣ.  

 

Μέσα αʌȩ τηȞ άʌȠȥη τηȢ Jones (1991) ʌȡȠκȪʌτει έȞα σηȝαȞτικȩ εȡȫτηȝα. ΣτηȞ 

ʌεȡίʌτȦση τηȢ ζȦȞταȞήȢ ʌαȡάστασηȢ τȠȣ Interior Scroll, η καȜȜιτέȤȞιδα έȤει τȠȞ έȜεγȤȠ 

σε σȤέση ȝε τȠ ȤȫȡȠ ʌȠȣ θα ʌȡαγȝατȠʌȠιήσει τȠ έȡγȠ και τȠ ʌȫȢ θα τȠʌȠθετήσει τȠ 

σȫȝα τηȢ σε αȣτȩȞ. ΑȞτίθετα Ƞι φȦτȠγȡάφȠι τȠȣ έȡγȠȣ έȤȠȣȞ τȠȞ έȜεγȤȠ τȠȣ ʌȫȢ θα 

τȠʌȠθετηθεί τȠ σȫȝα στȠ φȦτȠγȡαφικȩ κάδȡȠ.  
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ΣτιȢ ʌιȠ διάσηȝεȢ εικȩȞεȢ ʌȠȣ ȣʌάȡȤȠȣȞ στȠ Tate Modern, η Schneemann εȝφαȞίζεται 

αʌȩ ȤαȝηȜή γȦȞία ȜήȥηȢ και τȠ τȡαʌέζι είȞαι εȝφαȞέȢ. Αȣτȩ εȞδεȤȠȝέȞȦȢ Ȟα 

ʌαȡαʌέȝʌει στηȞ εʌιβȜητικȩτητα εȞȩȢ ȝȞηȝείȠȣ, ειδικά αȞ Ȝηφθεί ȣʌȩȥη ȩτι τȠ σȫȝα 

τηȢ καταȜαȝβάȞει σηȝαȞτικά ȝεγάȜȠ ȤȫȡȠ στȠ κάδȡȠ. ΕίȞαι Ƞι ʌαȡαʌάȞȦ αʌȠφάσειȢ σε 

σȤέση ȝε τη φȦτȠγȡαφική αȞαʌαȡάσταση αʌȠφάσειȢ τηȢ Schneemann ; Η βιβȜιȠγȡαφία 

δεȞ αȡȞείται ή εʌιβεβαιȫȞει κάτι τέτȠιȠ. Η Schneemann αφεȞȩȢ εʌέȜεȟε αȣτέȢ τιȢ 

εικȩȞεȢ, αφετέȡȠȣ τιȢ βαȞδάȜισε. Η σȤέση αȞάȝεσα στȠ φȦτȠγȡάφȠ ȦȢ ȣʌȠκείȝεȞȠ και 

τȠ φȦτȠγȡαφιζȩȝεȞȠ αȞτικείȝεȞȠ ȦȢ σȤέση εȟȠȣσίαȢ ȩʌȦȢ τηȞ έȤει θέσει η Sontag 

(1997), ȝʌȠȡεί Ȟα φαȞεί στηȞ ʌαȡακάτȦ εικȩȞα αʌȩ τȠ έȡγȠ, ʌȠȣ βȡίσκεται στȠ 

φȦτȠγȡαφικȩ αȡȤείȠ τηȢ βιβȜιȠθήκηȢ τȠȣ ΠαȞεʌιστηȝίȠȣ Cornell. ΠȠιȠȢ άȡαγε έȤει τȠȞ 

έȜεγȤȠ τȠȣ αφηγήȝατȠȢ; ΕȞδεȤȠȝέȞȦȢ Ȟα ȝηȞ ȝʌȠȡεί Ȟα ȣʌάȡȟει έȜεγȤȠȢ τȠȣ 

αφηγήȝατȠȢ και τȠ αφήγηȝα Ȟα εȟαȡτάται αʌȩ έȞα σȪστηȝα σȤέσεȦȞ αȞάȝεσα στȠ 

θεατή (τηȞ εʌȠȤή, τȠȞ τȩʌȠ, τηȞ ηȜικία τȠȣ και τιȢ αȞαφȠȡέȢ τȠȣ), τηȞ καȜȜιτέȤȞιδα και 

τȠ φȦτȠγȡάφȠ. 
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Ο διαȤȦȡισȝȩȢ τȠȣ Auslander ʌȠȣ ʌȡȠτείȞει δȪȠ είδη φȦτȠγȡαφικήȢ αȞαʌαȡάστασηȢ 

τȦȞ performance, θεατȡικȩ και ȞτȠκȠȣȝεȞταȡιστικȩ,  κατατάσσει αȣτέȢ τιȢ εικȩȞεȢ στη 

δεȪτεȡη κατηγȠȡία.  ΑȞ δεȤτεί καȞείȢ ȩτι η εʌιτεȜεστική τέȤȞη δίȞει τηȞ εȣκαιȡία στη 

γȣȞαίκα καȜȜιτέȤȞιδα Ȟα ȝηȞ ȣʌȠδȣθεί κάτι αȜȜά Ȟα αʌεȣθȣȞθεί άȝεσα στȠ κȠιȞȩ τηȢ 

ȤȦȡίȢ τηȞ ȝεσȠȜάβηση εȞȩȢ σεȞαȡίȠȣ και εȞȩȢ σȣγγȡαφέα, τȩτε η φȦτȠγȡαφία 

εȞδεȤȠȝέȞȦȢ Ȟα εȟȣʌηȡετεί αȣτȩȞ τȠȞ στȩȤȠ καȜȪτεȡα αʌȩ κάθε άȜȜȠ ȝέσȠ καταγȡαφήȢ. 

Βέβαια, ȩʌȦȢ έȤει αȞαφεȡθεί, η άʌȠȥη ȩτι δεȞ ȣʌάȡȤει διαȝεσȠȜάβηση αȞάȝεσα στηȞ 

καȜȜιτέȤȞιδα και τȠ κȠιȞȩ, δεȞ είȞαι κȠιȞȫȢ αʌȠδεκτή, καθȫȢ τȠ σȫȝα σȣȞεȤίζει Ȟα 

αʌȠτεȜεί έȞα σηȝείȠ ȝε ʌȠȜȜά σηȝαιȞȩȝεȞα.  

Ο Auslander (2006), αȞαφέȡει εδȫ τη θέση τηȢ Helen Gilbert, ʌȠȣ ȤȡησιȝȠʌȠιȫȞταȢ τιȢ 

θεȦȡίεȢ τȠȣ Roland Barthes και τȠȣ Don Slater Ȝέει:  

       

Schneemann, Carolee, & creator. (1975 (negative)). Interior Scroll [Gelatin silver prints]. Herbert F. 
Johnson Museum of Art. https://jstor.org/stable/community.34577343 
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«Μέσα αʌȩ τȠȞ ʌεȡίʌȜȠκȠ ȡεαȜισȝȩ τηȢ, η φȦτȠγȡαφία  δηȝιȠȣȡγεί τηȞ ȥεȣδαίσθηση 

ȝιαȢ ακȡιβȠȪȢ αȜȜηȜεʌίδȡασηȢ αȞάȝεσα στȠ σηȝαίȞȠȞ και τȠ σηȝαιȞȩȝεȞȠ ʌȠȣ ȝȠιάζει 

Ȟα είȞαι η τέȜεια ʌεȡίʌτȦση τȠȣ ȜεγȩȝεȞȠȣ ‘ȝήȞȣȝα ȤȦȡίȢ κȫδικα’ τȠȣ Roland Barthes. 

Η αίσθηση τηȢ φȦτȠγȡαφίαȢ δεȞ είȞαι ȝȩȞȠ αȞαʌαȡαστατικά ακȡιβήȢ αȜȜά και 

ȠȞτȠȜȠγικά σȣȞδεδεȝέȞη ȝε τȠȞ ʌȡαγȝατικȩ κȩσȝȠ. Αȣτȩ τηȢ εʌιτȡέʌει Ȟα 

αȞτιȝετȦʌίζεται σαȞ έȞα κȠȝȝάτι τȠȣ αȜηθιȞȠȪ κȩσȝȠȣ και έʌειτα σαȞ ȣʌȠκατάστατȠ 

αȣτȠȪ.» 

ΕκτȩȢ αʌȩ τηȞ «αȜηθȠφάȞεια» τηȢ φȦτȠγȡαφίαȢ ʌȠȣ σȣȞεισφέȡει στȠ Ȟα εȣȞȠηθεί ȦȢ 

ȝέσȠ για Ȟα δει καȞείȢ έȞα performance, ȝʌȠȡεί καȞείȢ Ȟα Ȝάβει ȣʌȩȥη τηȞ Amelia Jones 

(1997) ʌȠȣ ισȤȣȡίζεται ʌȦȢ κȠȝȝάτι τηȢ θεȦȡίαȢ τηȢ φεȝιȞιστικήȢ αȞαʌαȡάστασηȢ είȞαι 

ȩτι τȠ σȫȝα δεȞ ȝʌȠȡεί ʌȠτέ Ȟα ȣʌάȡȟει ‘αγȞά’, ȦȢ ȝία ȠȜȩτητα έȟȦ αʌȩ τȠ σȣȝβȠȜικȩ. 

Η τέȤȞη αȣτή Ȥαȡακτηȡίζεται αʌȩ έȞτȠȞȠȣȢ σȣȝβȠȜισȝȠȪȢ (αιδȠίȠ, βαφή τȠȣ σȫȝατȠȢ 

ȦȢ αȡȤέγȠȞη τεȜετή), ʌȠȣ εʌιβεβαιȫȞȠȣȞ ȩτι δεȞ ȝʌȠȡεί τȠ ζȦȞταȞȩ έȡγȠ Ȟα αʌȠτεȜέσει 

ʌηγή ‘αȜηθιȞήȢ’ γȞȫσηȢ για τȠ γȣȞαικείȠ σȫȝα, ʌιȠ ʌȠȜȪ αʌȩ ȝια ταιȞία ή ȝια 

φȦτȠγȡαφία.  

ΩστȩσȠ τȠ ʌȡȩβȜηȝα στα δȪȠ έȡγα ʌαȡαȝέȞει. Η φȦτȠγȡαφία ȝʌȠȡεί Ȟα αʌȠτεȜεί 

αδιαȝφισβήτητα έȞα ȝέσȠ καταγȡαφήȢ τȠȣȢ, ʌȠȣ Ȟα δίȞει στα άτȠȝα έȞαȣσȝα Ȟα τȠ 

φαȞταστȠȪȞ. ΌȝȦȢ για Ȟα εȡȝηȞεȣθȠȪȞ είȞαι αȞαγκαίȠ τȠ κείȝεȞȠ ή γεȞικȩτεȡα 

ʌεȡεταίȡȦ γȞȫση σε σȤέση ȝε τιȢ δȡάσειȢ.  

 

4. ΣκηȞȠθετηȝέȞα έȡγα εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ ȝε στȩȤȠ τη 

φȦτȠγȡάφισή τȠȣȢ 

Η τεȤȞική τȠȣ αȣτȠʌȠȡτȡέτȠȣ ιστȠȡικά αʌȠτεȜεί και σȣȤȞή ʌȡακτική φεȝιȞιστικήȢ 

τέȤȞηȢ. Αʌȩ τηȞ Κȩȝισσα τηȢ ΚαστιγιȩȞ και τα σκαȞδαȜȫδη ʌȠȡτȡέτα τηȢ, στȠ δεȪτεȡȠ 

ȝισȩ τȠȣ 19Ƞȣ αιȫȞα, ȦȢ τηȞ Claude Cahun και τη Cindy Sherman αȡγȩτεȡα, αȣτȩ ʌȠȣ 

φαίȞεται Ȟα έȤει σηȝασία για τηȞ εȡȝηȞεία τȦȞ εικȩȞȦȞ δεȞ είȞαι τȠ ȩȡαȝα τȠȣ 

φȦτȠγȡάφȠȣ αȜȜά αȣτȩ ʌȠȣ εʌιτεȜεί τȠ άτȠȝȠ ʌȠȣ φȦτȠγȡαφίζεται. ΔίȞεται έȝφαση σε 

στȠιȤεία ȩʌȦȢ ʌȩζα, εȞδȣȝατȠȜȠγία, ȝακιγιάζ και ȝεταȝφίεση γεȞικȩτεȡα. Σε ȩȜεȢ τιȢ 

ʌεȡιʌτȫσειȢ η σȣȞȠȜική εʌιȝέȜεια τηȢ ʌαȡαγȦγήȢ τȦȞ ʌαȡαʌάȞȦ ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκε αʌȩ 

τιȢ καȜȜιτέȤȞιδεȢ, είτε ήταȞ Ƞι ίδιεȢ ʌȠȣ ʌȡαγȝατȠʌȠίησαȞ τη Ȝήȥη είτε ȩȤι. Η θεȦȡία 
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τȠȣ Auslander (2006) σȣȝʌεȡιȜαȝβάȞει τη Cindy Sherman ȦȢ ʌαȡάδειγȝα τέȤȞηȢ ʌȠȣ 

εʌιτεȜέστηκε, ȦȢ θεατȡική αȞαʌαȡάσταση εȞȩȢ performance. 

4.1  Identity Transfer 

 

 

Η EXPORT έȤει ʌειȡαȝατιστεί ȝε αȣτȠȪ τȠȣ είδȠȣȢ τη σκηȞȠθεσία τȠȣ εαȣτȠȪ τηȢ, ȝε 

Ȥαȡακτηȡιστικȩ ʌαȡάδειγȝα τη σειȡά τεσσάȡȦȞ ʌȠȡτȡέτȦȞ «Identity Transfer» (1968). 

Για αȣτȩ τȠ έȡγȠ φȩȡεσε στεȞȩ ȝαȪȡȠ ʌαȞτεȜȩȞι, ȝία ʌεȡȠȪκα κȠȞτȫȞ σγȠȣȡȫȞ 

ȝαȜȜιȫȞ, βαȡιέȢ αȜȣσίδεȢ, ȝακιγιάζ στα ȝάτια και ȝια κȠȞτή ζακέτα τȪʌȠȣ «biker». ΣτηȞ 

ʌȡȫτη και τηȞ τȡίτη εικȩȞα η ζακέτα δεȞ είȞαι κȠȣȝʌȦȝέȞη και εʌιτȡέʌει Ȟα φαίȞεται 

έȞα ȝικȡȩ τȝήȝα τȠȣ κȠȡȝȠȪ τηȢ EXPORT. Οι ʌȩζεȢ στιȢ δȪȠ αȣτέȢ εικȩȞεȢ είȞαι ίδιεȢ 

και αȜȜάζει ȝȩȞȠ η έκφȡαση τηȢ. Στη δεȪτεȡη εικȩȞα η ζακέτα είȞαι κȠȣȝʌȦȝέȞη και 

ʌάȞȦ αʌȩ αȣτήȞ κȡέȝεται ȝια ȝεγάȜη αȜȣσίδα. Αʌȩ τιȢ εικȩȞεȢ φαίȞεται ʌȦȢ η 

καȜȜιτέȤȞιδα εκείȞη τη στιγȝή εʌιτελεί έȞα ȡȩȜȠ. ΣȪȝφȦȞα ȝε τȠ ȝȠȣσείȠ Tate Modern 

δήȜȦσε για τȠȞ κατάȜȠγȠ έκθεσήȢ τηȢ τȠ 2000: «ΌȜεȢ ȝȠȣ Ƞι δȠȣȜειέȢ είȞαι 

αȣτȠʌȠȡτȡέτα και αφȠȡȠȪȞ διαφȠȡετικȠȪȢ ȤαȡακτήȡεȢ ȝέσα αʌȩ τȠȣȢ ȠʌȠίȠȣȢ 

εʌικȠιȞȦȞȫ τηȞ ταȣτȩτητά ȝȠȣ» (Tate, Ȥ.Ȥ.) Τη δεκαετία τȠȣ έȡγȠȣ ʌȠȜȜά αʌȩ τα σηȝεία 

τȠȣ έȡγȠȣ εȞδεȤȠȝέȞȦȢ Ȟα αʌȠδίδȠȞταȞ σε αȞδȡικέȢ σȣȝʌεȡιφȠȡέȢ (κȠȞτά ȝαȜȜιά, η 

σȣγκεκȡιȝέȞη ζακέτα, αȞȠιȤτά ʌȩδια) ȩȝȦȢ η EXPORT τα εκφȡάζει ȦȢ διαφȠȡετικέȢ 

       

EXPORT, Identity Transfer 1-3, 1968 
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εκφάȞσειȢ τηȢ δικήȢ τηȢ ταȣτȩτηταȢ. Κατά τȠȣȢ εʌιȝεȜητέȢ τȠȣ ȝȠȣσείȠȣ MoMA τηȢ 

ΝέαȢ ΥȩȡκηȢ στιȢ σȣγκεκȡιȝέȞεȢ εικȩȞεȢ ȣʌȠδȪεται έȞαȞ άȞδȡα ʌȠȣ εκδίδει γȣȞαίκεȢ 

(MoMA, Ȥ.Ȥ.). ΩστȩσȠ αȣτȩȢ Ƞ σȣȝβȠȜισȝȩȢ δεȞ εʌιβεβαιȫȞεται αʌȩ άȜȜȠ σηȝείȠ στηȞ 

βιβȜιȠγȡαφία και ταȣτȩȤȡȠȞα δεȞ είȞαι εȪκȠȜȠ Ȟα σȣȝʌεȡάȞει έȞαȢ θεατήȢ κάτι τέτȠιȠ 

ȝȩȞȠ ʌαȡατηȡȫȞταȢ τιȢ φȦτȠγȡαφίεȢ.  

Οι εικȩȞεȢ δεȞ αφȠȡȠȪȞ κάʌȠια ζȦȞταȞή δȡάση, ȝε τηȞ ʌαȡȠȣσία κȠιȞȠȪ εȞȫ 

ταȣτȩȤȡȠȞα δεȞ ȝȠιάζȠȣȞ Ȟα αȞαφέȡȠȞται σε ȝία τέτȠια δȡάση. H καȜȜιτέȤȞιδα έκαȞε τȠ 

performance, αȞεȟάȡτητα αʌȩ τȠ ʌȠιȠȢ ήταȞ στη ζȦȞταȞή τȠȣ δȡάση. Ο Auslander 

(2006), ȝειȫȞει τη σηȝασία ȪʌαȡȟηȢ ζȦȞταȞȠȪ κȠιȞȠȪ θεȦȡȫȞταȢ ȩτι η διαδȡαστικȩτητα 

τȠȣ έȡγȠȣ ȝε τȠ κȠιȞȩ σʌαȞίȦȢ έȤει σηȝασία.  

ΥιȠθετȫȞταȢ ʌιȠ ʌαȡαδȠσιακέȢ αʌȩȥειȢ για τηȞ εʌιτεȜεστική τέȤȞη, ʌȠȣ ȣʌȠȤȡεȫȞȠȣȞ 

ȝία ζȦȞταȞή δȡάση Ȟα έȤει αȣτȩȞȠȝη ζȦή εκτȩȢ αʌȩ τηȞ καταγȡαφή τηȢ, τȩτε η 

κατηγȠȡία τηȢ θεατȡικήȢ καταγȡαφήȢ δεȞ αʌȠτεȜεί ȠȪτε perfromance ȠȪτε ȞτȠκȠȣȝέȞτα 

αȣτȠȪ, αȜȜά άȜȜηȢ ȝȠȡφήȢ έȡγα τέȤȞηȢ, «εʌιτεȜεστική φȦτȠγȡαφία» εȞδεȤȠȝέȞȦȢ. 

(Auslander,2006). Τα ȝεγάȜα ιδȡȪȝατα δεȞ αȞτιȝετȦʌίζȠȣȞ τȠ έȡγȠ ȦȢ καθαȡή 

φȦτȠγȡαφία, ʌαȡȩȜȠ ʌȠȣ, εȟαιτίαȢ τȠȣ ȩτι είȞαι αʌτά αȞτικείȝεȞα, τα διαȤειȡίζȠȞται ȦȢ 

φȦτȠγȡαφίεȢ. Στη βιβȜιȠγȡαφία και σε διαδικτȣακέȢ ʌηγέȢ δεȞ αȞαφέȡεται Ƞ/η 

φȦτȠγȡάφȠȢ. Η ταȣτȩτητά τȠȣ/τηȢ δεȞ είȞαι ʌȡȠσβάσιȝη σε έȞα θεατή τȠȣ 2024. 

ΣίγȠȣȡα σε έȞα φȦτȠγȡαφικȩ έȡγȠ Ƞ άȞθȡȦʌȠȢ ʌȠȣ εʌιȝεȜείται τιȢ ȡȣθȝίσειȢ τηȢ 

κάȝεȡαȢ και τεȜικά αʌȠφασίζει τη στιγȝή ʌȠȣ θα αʌȠτȣʌȫσει, ακȩȝα κι αȞ είȞαι η ίδια η 

VALIE EXPORT αȞαφέȡεται ȦȢ δηȝιȠȣȡγȩȢ τηȢ φȦτȠγȡαφικήȢ καταγȡαφήȢ. Τα 

ʌȞεȣȝατικά δικαιȫȝατα αȞήκȠȣȞ στηȞ ίδια, ȩʌȦȢ και τȠ έȡγȠ, αȜȜά η εʌιτέȜεση τηȢ 

καȜȜιτέȤȞιδαȢ έȤει τȩσȠ κεȞτȡική σηȝασία στȠ έȡγȠ ʌȠȣ ȝειȫȞεται σȤεδȩȞ σε ȝηδεȞικȩ 

βαθȝȩ η σηȝασία τȠȣ ʌȠιȠȢ ʌȡαγȝατȠʌȠίησε τη Ȝήȥη. 

 

ΣτηȞ ʌεȡίʌτȦση τηȢ Carolee Schneemann και τȠ Eye Body: 36 Transformative Actions 

for Camera Ƞι ȡȩȜȠι είȞαι ʌιȠ διακȡιτȠί.  
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4.2 Eye Body: 36 Transformative Actions for Camera, 1979 

ΤȠ Eye Body, αʌȠτεȜείται αʌȩ έȞα σȪȞȠȜȠ 36 εικȩȞȦȞ τηȢ Schneemann σε έȞα ȜȠφτ ʌȠȣ 

διαȝȩȡφȦσε η ίδια. «ΧȡησιȝȠʌȠίησα τȠ φȦȢ αʌȩ τα ȝεγάȜα γȣάȜιȞα ʌαȡάθȣȡα, 

φȦτȠȡȣθȝικά φȫτα, σʌασȝέȞȠȣȢ καθȡέφτεȢ και γȣαȜί, ȠȝʌȡέȜεȢ και άȜȜα.» 

(Schneemann, 1991) Ο στȩȤȠȢ ήταȞ Ȟα εȞσȦȝατȫσει τȠ σȫȝα τηȢ στη δȠȣȜειά ȦȢ 

αȞαʌȩσʌαστȠ ȣȜικȩ ʌȠȣ δίȞει ȝια εʌιʌȜέȠȞ διάσταση στηȞ κατασκεȣή. «ΈȞα 

τεȜετȠȣȡγικȩ σȪȞȠȜȠ ȝεταȝȠȡφȫσεȦȞ» (Schneemann, 1991)  

«ΚαȜȣȝȝέȞη ȝε ȝʌȠγιά, Ȝάδι, κιȝȦȜία, σȤȠιȞιά, ʌȜαστικȩ, εδȡαιȫȞȦ τȠ σȫȝα ȝȠȣ ȦȢ 

Ƞʌτική ʌεȡιȠȤή. ΔεȞ είȝαι ȝȩȞȠ κατασκεȣαστήȢ τηȢ εικȩȞαȢ αȜȜά εȟεȡεȣȞȫ τηȞ αȟία τηȢ 

σάȡκαȢ ȦȢ τȠ ȣȜικȩ ȝε τȠ ȠʌȠίȠ εʌιȜέγȦ Ȟα δȠȣȜέȥȦ. ΤȠ σȫȝα ȝʌȠȡεί Ȟα ʌαȡαȝείȞει 

εȡȦτικȩ, σεȟȠȣαȜικȩ, εʌιθȣȝητȩ και Ȟα εʌιθȣȝεί αȜȜά ταȣτȩȤȡȠȞα Ȟα αʌȠτεȜεί έȞα τάȝα: 

σηȝαδεȝέȞȠ ȝε κείȝεȞȠ, ʌιȞεȜιέȢ και ȤειȡȠȞȠȝίεȢ ʌȠȣ αȞακαȜȪʌτȠȞται αʌȩ τη δική ȝȠȣ 

δηȝιȠȣȡγική, θηȜȣκή βȠȪȜηση» (Schneemann, 1991) 

 

 
 

      
 

Carolee Schneemann. Eye Body #5 from Eye Body: 36 
Transformative Actions for Camera. 1963 © 2024 Estate 
of Carolee Schneemann. Courtesy 

Carolee Schneemann Eye Body #11 from Eye 
Body: 36 Transformative Actions for Camera 
1963 © 2024 Estate of Carolee Schneemann. 
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ΤȠ ζήτηȝα τηȢ αȞαʌαȡάστασηȢ τȠȣ σȫȝατȠȢ ʌȠȣ τίθεται σε αȣτέȢ τιȢ εικȩȞεȢ, κατά τη 

γȞȫȝη ȝȠȣ, είȞαι ʌιȠ εȝφαȞέȢ στηȞ εικȩȞα #11 και τηȞ εικȩȞα #5, τȩσȠ δηȜαδή ȝέσȦ τȠȣ 

καθȡέφτη ȩσȠ και ȝέσȦ τηȢ αȞαʌαȡάστασηȢ αȡȤαȧκȫȞ σȣȝβȩȜȦȞ θηȜȣκȩτηταȢ, θέȝα 

σȣȞηθισȝέȞȠ στȠ έȡγȠ τηȢ.  

Οι ȜήȥειȢ ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκαȞ αʌȩ τȠȞ ΙσȜαȞδȩ καȜȜιτέȤȞη Erro εȞȫ τȠ έȡγȠ αʌȠδίδεται 

στηȞ καȜȜιτέȤȞιδα Η σκηȞȠγȡαφία τȦȞ εικȩȞȦȞ δεȞ αʌȠτεȜεί αʌȜά δηȝιȠȪȡγηȝά τηȢ 

αȜȜά σȣȞδέεται και ȝε τηȞ γεȞικȩτεȡη αισθητική τηȢ κατεȪθȣȞση τηȢ ȦȢ ζȦγȡάφȠȢ και 

γȜȪʌτȡια ʌȠȣ, σε κάθε ʌεȡίʌτȦση, ȤȡησιȝȠʌȠιεί τέτȠιαȢ ȝȠȡφήȢ ȣȜικά καθȫȢ και τȠ 

σȫȝα τηȢ. Για άȜȜη ȝία φȠȡά η σκηȞȠθεσία και η τȠʌȠθέτηση τȠȣ σȫȝατȠȢ φαίȞεται Ȟα 

έȤȠȣȞ ȝεγάȜη σηȝασία στη δηȝιȠȣȡγία τηȢ εικȩȞαȢ.  

Η Schneemann θεȦȡεί αʌȠȜȪτȦȢ σηȝαȞτικȩ τȠ γεγȠȞȩȢ ȩτι στηȞ εικȩȞα #5 τȠȣ έȡγȠȣ, 

είȞαι Ƞȡατή η κȜειτȠȡίδα. ΠιστεȪει ʌȦȢ, εȞȫ τȠ γȣȞαικείȠ γȣȝȞȩ ȣʌάȡȤει διάȤȣτȠ στηȞ 

«αȡσεȞική ιστȠȡία τέȤȞηȢ», η εικȩȞα ȝιαȢ καȜȜιτέȤȞιδαȢ, ʌȠȣ ʌȠζάȡει γȣȝȞή, τȠȞίζȠȞταȢ 

τȠ φȪȜȠ τηȢ, δεȞ έγιȞε τȠ ίδιȠ αʌȠδεκτή αʌȩ κȡιτικȠȪȢ και εʌιȝεȜητέȢ, ȩταȞ τȠ έȡγȠ 

κȣκȜȠφȩȡησε (Schneemann, 1991). Η εικȩȞα #5 εκτȩȢ αʌȩ τηȞ κȜειτȠȡίδα και τȠ γȣȝȞȩ 

σȫȝα, εȞισȤȪεται αʌȩ δȪȠ ακȩȝα σȣȝβȠȜισȝȠȪȢ. Ο έȞαȢ αφȠȡά τȠ ʌȡȠʌατȠȡικȩ 

αȝάȡτηȝα και Ƞ δεȪτεȡȠȢ, αȣτȩȢ ʌȠȣ έȤει αʌασȤȠȜήσει και τηȞ καȜȜιτέȤȞιδα, τηȞ 

ΜιȞȦική Θεά τȦȞ ȩφεȦȞ. 12 

ΌʌȦȢ έȤει αȞαφεȡθεί, ȝια σȣȞηθισȝέȞη ʌȡακτική τȦȞ καȜȜιτεȤȞȫȞ τηȢ ʌεȡιȩδȠȣ είȞαι η 

ȝίȝηση (pastiche) και η αȟιȠʌȠίηση ʌȡȠηγȠȪȝεȞȦȞ αȞαʌαȡαστάσεȦȞ ȝε στȩȤȠ τηȞ 

αȝφισβήτηση καθιεȡȦȝέȞȦȞ αȟιȫȞ για τηȞ αȣθεȞτικȩτητα τȠȣ έȡγȠȣ τέȤȞηȢ (ΜαȡκίδȠȣ 

2020). ΚάʌȠιȠȢ θα ȝʌȠȡȠȪσε Ȟα θεȦȡήσει και τηȞ φȦτȠγȡαφία #5 ȦȢ ȝίȝηση ȝιαȢ 

ʌαȜαιȩτεȡηȢ αȞαʌαȡάστασηȢ θηȜȣκȩτηταȢ. 13 ΑȞ αʌȠδεȤθȠȪȝε τȠ ʌαȡαʌάȞȦ, τȩτε 

εγείȡεται τȠ εȡȫτηȝα σε σȤέση ȝε τȠ κατά ʌȩσȠ η αȞαʌαȡάσταση αȣτή ȝʌȠȡεί Ȟα 

αʌȠτεȜέσει ȝια ʌȡαγȝατική Ȥειȡαφέτηση. ΤȠ εȡȫτηȝα ʌȡȠκȪʌτει διȩτι η αȞαʌαȡάσταση 

τηȢ ΘεάȢ αȣτήȢ, στηȞ ȠʌȠία αȞαφέȡεται η καȜȜιτέȤȞιδα, ȣʌȩκειȞται στȠ ʌατȡιαȡȤικȩ 

σȪστηȝα αȞαʌαȡάστασηȢ. ΒȠηθάει ȜȠιʌȩȞ στη Ȥειȡαφέτηση ή ȝήʌȦȢ σε ȝια εȞδεȤȩȝεȞη 

διαιȫȞιση τȠȣ σȣστήȝατȠȢ αȣτȠȪ; 

 
12 ΣȣȞειδητȠʌȠίησε αȡγȩτεȡα αʌȩ τȠ έȡγȠ τη σȪȞδεση αȞάȝεσα στȠ έȡγȠ τηȢ και τηȞ Κȡητική θεά. 
13Ακȩȝα κι αȞ η καȜȜιτέȤȞιδα δεȞ τȠ γȞȫȡιζε τȩτε.  
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ΣτηȞ εικȩȞα #11 φαίȞεται η ʌαȡαȝȩȡφȦση ȜȩγȦ τȠȣ σʌασȝέȞȠȣ καθȡέφτη. ΣȣȤȞά σε 

έȡγα γȣȞαικȫȞ, ʌȠȣ έȤȠȣȞ Ȥαȡακτηȡιστεί φεȝιȞιστικά, εȝφαȞίζεται Ƞ καθȡέφτηȢ.14 Ο 

σʌασȝέȞȠȢ καθȡέφτηȢ ȝέσα αʌȩ τȠȞ ȠʌȠίȠ τȠ ʌȡȩσȦʌȠ τηȢ Schneemann φαίȞεται 

θȡȣȝȝατισȝέȞȠ, ταȣτίζεται ȝε τη θεȦȡία τηȢ Amelia Jones (2006) για τηȞ ȠʌȠία τȠ σȫȝα 

δεȞ ȝʌȠȡεί Ȟα ιδȦθεί ʌȠτέ ȝε ʌȜήȡη αȞτικειȝεȞικȩτητα και ʌάȞτȠτε τȠ ʌȡίσȝα είȞαι 

ȣʌȠκειȝεȞικȩ. Η ȣʌȠκειȝεȞικȩτητα και η έȜȜειȥη κάʌȠιȠȣ ȝεγάȜȠȣ αφηγήȝατȠȢ σε 

σȤέση ȝε τηȞ εικȩȞα τȠȣ εαȣτȠȪ εικȠȞȠʌȠιȠȪȞται στȠ ʌαȡαȝȠȡφȦȝέȞȠ ʌȡȩσȦʌȠ τηȢ 

Schneemann ʌȠȣ φαίȞεται ȝέσα αʌȩ τȠȞ καθȡέφτη. ΕȞδεȤȠȝέȞȦȢ Ƞ σȣȝβȠȜισȝȩȢ εδȫ Ȟα 

είȞαι δȣȞατȩτεȡȠȢ αʌȩ τȠ σȣȝβȠȜισȝȩ τηȢ εικȩȞαȢ #5. ΑȞ δεȤτεί καȞείȢ τηȞ θεȦȡία τηȢ 

Jones (2006), η εικȩȞα βȡίσκεται στȠ εʌίκεȞτȡȠ τηȢ φεȝιȞιστικήȢ εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ, 

ȩʌȦȢ εκφȡάστηκε φιȜȠσȠφικά τιȢ δεκαετίεȢ ʌȠȣ αȞαφέȡȠȞται. 

 

Ο ȤȫȡȠȢ τηȢ φȦτȠγȡαφίαȢ γίȞεται Ƞ ȝȩȞȠȢ ȤȫȡȠȢ στȠȞ ȠʌȠίȠ τȠ performance σȣȝβαίȞει. 

ΑȞ για άȜȜη ȝία φȠȡά  κάʌȠιȠȢ θεȦȡήσει ȩτι τȠ performance ʌȡέʌει Ȟα έȤει αȣτȩȞȠȝη 

ζȦή ʌȡιȞ τηȞ καταγȡαφή τȠȣ και ζȦȞταȞȩ κȠιȞȩ ȩʌȦȢ Ƞι ʌαȡαδȠσιακέȢ θεȦȡίεȢ 

(Auslander, 2006) , τȩτε τȠ έȡγȠ δεȞ αφȠȡά εʌιτεȜεστική τέȤȞη αȜȜά κάτι άȜȜȠ. Ο 

Auslander (2006) ȩȝȦȢ, ȩʌȦȢ αȞαφέȡθηκε ȟαȞά, θεȦȡεί ȩτι αȣτέȢ Ƞι αʌȩȥειȢ βασίζȠȞται 

στηȞ έȝφαση και σηȝασία τηȢ ȪʌαȡȟηȢ κȠιȞȠȪ εȞȫ Ƞ ίδιȠȢ εʌιȤειȡηȝατȠȜȠγεί ȩτι τȠ 

ζȦȞταȞȩ κȠιȞȩ έȤει ȝικȡή έȦȢ καθȩȜȠȣ σȤέση ȝε τȠ performance. 

5. ΦȦτȠγȡαφίεȢ ȝετά τȠ performance 

5.1 VALIE EXPORT, SMART EXPORT 

Χαȡακτηȡιστικȩ τȠȣ έȡγȠȣ τηȢ VALIE EXPORT είȞαι ȩτι έȤει ȤȡησιȝȠʌȠιήσει τη 

φȦτȠγȡαφία ȝε ʌȠȜȜȠȪȢ διαφȠȡετικȠȪȢ τȡȩʌȠȣȢ. ΑȡȤικά, ȝε κȜασικȩ τȡȩʌȠ, δηȜαδή για 

τηȞ καταγȡαφή τȠȣ έȡγȠȣ. ΑȞ δεȞ τȠ είȤε καταγȡάȥει, τȠ performance δεȞ θα ȣʌήȡȤε 

αȞαφέȡει Ƞ Walter Moser (2024) εʌιȝεȜητήȢ τηȢ ȝεγάȜηȢ αȞαδȡȠȝικήȢ τηȢ έκθεσηȢ στȠ 

C/O στȠ ΒεȡȠȜίȞȠ. ΥʌάȡȤȠȣȞ ȩȝȦȢ και έȡγα τα ȠʌȠία στήθηκαȞ και εʌιτεȜέστηκαȞ 

αʌȠκȜειστικά ȝε στȩȤȠ Ȟα φȦτȠγȡαφηθȠȪȞ, κάτι ʌȠȣ άȜȜαȟε και διαȝȩȡφȦσε τȠ 

performance,  αφȠȪ η κίȞηση τȠȣ σȫȝατȠȢ και η διαδικασία ʌȡαγȝατȠʌȠιȠȪȞταȞ ȝε 

άȟȠȞα τȠ φȦτȠγȡαφικȩ φακȩ. 
 

14 Παȡαδείγȝατα:αʌȩ τηȞ κȩȝισσα τηȢ ΚαστιγιȩȞ ȦȢ τηȞ ταιȞία Η ΚȜεȩ αʌȩ τιȢ 5 στιȢ 7 (Varda, 1962) 
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H VALIE EXPORT άȜȜαȟε τȠ ȩȞȠȝά τηȢ, ȩʌȦȢ αȞαφέȡει η ίδια ʌȡȠκειȝέȞȠȣ Ȟα ȝηȞ έȤει 

τȠ ȩȞȠȝα τȠȣ ʌατέȡα τηȢ ή τȠȣ ʌȡȫηȞ άȞτȡα τηȢ. Για τηȞ EXPORT (2024) τȠ ȩȞȠȝα 

κάʌȠιȠȣ έȤει ȝεγάȜη εʌίδȡαση στηȞ ταȣτȩτητά τȠȣ και η δική τηȢ ταȣτȩτητα εʌιθȣȝȠȪσε 

Ȟα καθȠȡιστεί αʌȩ τηȞ ίδια. ΑȞ δεȤτȠȪȝε τηȞ άʌȠȥη τηȢ Sue-Ellen Case, ʌȦȢ αʌȩ τιȢ 

γȣȞαίκεȢ ȜείʌȠȣȞ τα ʌȠȜιτιστικά σηȝασιȠȜȠγικά εȡγαȜεία Ȟα κατασκεȣάσȠȣȞ τȠȞ εαȣτȩ 

τȠȣȢ ȦȢ τȠ ȣʌȠκείȝεȞȠ εȞȩȢ έȡγȠȣ (Carlson, 2017), τȩτε η αȜȜαγή ȠȞȩȝατȠȢ αφȠȡά ȝια 

ʌȡȠσʌάθεια αʌȠȝάκȡȣȞσηȢ αʌȩ τȠȞ ετεȡȠκαθȠȡισȝȩ τȠȣ ʌατȡιαȡȤικȠȪ αφηγήȝατȠȢ.  

Βέβαια, η ȣιȠθέτηση ȠȞȩȝατȠȢ, ȝιαȢ ȝάȡκαȢ, εȞȩȢ ȝαζικά ʌαȡαγȩȝεȞȠȣ εȝʌȠȡικȠȪ 

ʌȡȠȧȩȞτȠȢ, ʌȠȣ ȝάȜιστα κατέȤει κεȞτȡικȩ σηȝείȠ στη φȦτȠγȡαφική αȞαʌαȡάσταση, θα 

ȝʌȠȡȠȪσε Ȟα ʌηγάζει ʌȡαγȝατικά αʌȩ τηȞ αȣτȠδιάθεση τηȢ καȜȜιτέȤȞιδαȢ; Θα ȝʌȠȡȠȪσε 

καȞείȢ Ȟα ισȤȣȡιστεί ȩτι τȠ έȡγȠ έȤει στȠιȤεία Pop Art. Κατά τη γȞȫȝη ȝȠȣ, αȞ η 

ʌατȡιαȡȤική εȟȠȣσία εʌιβάȜȜει στηȞ καȜȜιτέȤȞιδα τȠ ȩȞȠȝα τηȢ, τȩτε τȠ Ȟα τȠ αȜȜάȟει 

αʌȠτεȜεί ʌȡάȟη αȞτίδȡασηȢ σε αȣτήȞ, ȦστȩσȠ η ȣιȠθέτηση εȞȩȢ τȩσȠ ʌȡȠφαȞȫȢ 

εȝʌȠȡικȠȪ και εȟȠȣσιαστικȠȪ ʌȡȠȧȩȞτȠȢ (ȝε τηȞ έȞȞȠια τηȢ εȟȠȣσίαȢ ʌȠȣ έȤει Ƞ εθισȝȩȢ 

στη ȞικȠτίȞη ʌάȞȦ σε έȞα σȫȝα) είȞαι αȝφιȜεγȩȝεȞη ȩσȠȞ αφȠȡά τηȞ εʌίδȡαση τȠȣ 

έȡγȠȣ. 

ΑȞ δει καȞείȢ τηȞ φȦτȠγȡαφία ʌȠȣ σȣȞȠδεȪτηκε ȝε τηȞ αȜȜαγή ȠȞȩȝατȠȢ, θα 

ʌαȡατηȡήσει ȩτι στȠ ʌȡȠσκήȞιȠ και ȝε σȦστή εστίαση βȡίσκεται τȠ ʌακέτȠ τσιγάȡȦȞ 

αʌȩ τα ȠʌȠία ʌήȡε τȠ ȩȞȠȝά τηȢ. ΣτȠ ʌακέτȠ ȣʌάȡȤει, στη θέση τȠȣ ȜȠγȩτȣʌȠȣ, ȝία 

φȦτȠγȡαφία τȠȣ ʌȡȠσȫʌȠȣ τηȢ. ΤȠ κάδȡȠ είȞαι κάθετȠ, ȩʌȦȢ ʌαȡαδȠσιακά τȠ ʌȠȡτȡέτȠ 

και τȠ ʌȡȩσȦʌȩ τηȢ θα κάȜȣʌτε ȩȜȠ τȠ κάδȡȠ αȞ τȠ ʌακέτȠ δεȞ έκȡȣβε τȠ ȝισȩ αʌȩ αȣτȩ 

στηȞ αȡιστεȡή ʌȜεȣȡά. ΧȦȡίȢ σȦστή εστίαση στȠ δεȟί ȝέȡȠȢ τȠȣ κάδȡȠȣ τȠ ʌȡȩσȦʌȠ 

ȝȠιάζει Ȟα έȤει σȤεδȩȞ κȜειστά ȝάτια, έȞα αȞαȝȝέȞȠ τσιγάȡȠ στȠ στȩȝα και ατηȝέȜητα 

ȝαȜȜιά. Για τȠ ΜȠȣσείȠ ΣȪγȤȡȠȞηȢ ΤέȤȞηȢ τηȢ ΝέαȢ ΥȩȡκηȢ η EXPORT στȠ ʌαȡακάτȦ 

αȣτȠʌȠȡτȡέτȠ «ʌȠζάȡει ʌȡȠκȜητικά στȠ στȣȜ τȠȣ κιȞήȝατȠȢ διαȝαȡτȣȡίαȢ τηȢ ȞεȠȜαίαȢ 

στα τέȜη τηȢ δεκαετίαȢ τȠȣ 1960»15.  

ΣȣȞεʌȫȢ τα σηȝεία τηȢ φȦτȠγȡαφίαȢ φαίȞεται Ȟα ʌαȡαʌέȝʌȠȣȞ στηȞ ʌεȡιφȡȩȞηση τηȢ 

ʌαȡαδȠσιακήȢ φȦτȠγȡαφίαȢ ʌȠȡτȡέτȠȣ ȦȢ ʌȡȠȢ τȠ βάθȠȢ ʌεδίȠȣ, τȠ βȜέȝȝα τȠȣ θέȝατȠȢ 

καθȫȢ και τη θέση τȠȣ στȠ κάδȡȠ. Η ʌεȡιφȡȩȞηση εȝφαȞίζεται και στα ʌαȡαδȠσιακά 

 
15 Gallery label from XL: 19 New Acquisitions in Photography, May 10, 2013–January 6, 2014. 
https://www.moma.org/collection/works/147167 

https://www.moma.org/collection/works/147167
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ʌȡȩτȣʌα ȠȝȠȡφιάȢ ȝιαȢ γȣȞαίκαȢ ʌȠȣ φȦτȠγȡαφίζεται ȦȢ ʌȡȠȢ τȠ κȠȪȡεȝα αȜȜά και τηȞ 

ʌȩζα τηȢ. ΠαȡαδȠσιακέȢ αȞαʌαȡαστάσειȢ θέȜȠȣȞ τιȢ γȣȞαίκεȢ Ȟα ʌȠζάȡȠȣȞ  

ȤȡησιȝȠʌȠιȫȞταȢ έȞα αʌȩθεȝα στεȡεȠτȪʌȦȞ16  στα ȠʌȠία η EXPORT αȞτιστέκεται ȝέσα 

αʌȩ τηȞ ʌȩζα τηȢ.  

Η Ȥȡήση δηȜαδή εδȫ τȠȣ φȦτȠγȡαφικȠȪ ȝέσȠȣ εʌικȣȡȫȞει τη σηȝασία τηȢ δȡάσηȢ τηȢ 

EXPORT Ȟα αȜȜάȟει τȠ ȩȞȠȝά τηȢ. Η δȡάση αȣτή τηȢ αȜȜαγήȢ τȠȣ ȠȞȩȝατȠȢ σȣȞȠȜικά 

τȩσȠ αʌȩ τηȞ έκθεση στȠ ΒεȡȠȜίȞȠ, σε ιστȠσεȜίδεȢ ȝεγάȜȦȞ ȝȠȣσείȦȞ ȩσȠ και αʌȩ τη 

βιβȜιȠγȡαφία ʌȡȠκȪʌτει ȩτι αȞτιȝετȦʌίζεται σαȞ κȠȝȝάτι τȠȣ σȣȞȠȜικȠȪ τηȢ έȡγȠȣ και η 

φȦτȠγȡαφία ʌαȡακάτȦ κατȠȤȪȡȦση αȣτήȢ τηȢ ʌȡάȟηȢ. Η ʌȡάȟη εȞδȣȞαȝȫȞει τȠ 

φȦτȠγȡαφικȩ ȝήȞȣȝα και η φȦτȠγȡαφία εȞδȣȞαȝȫȞει τηȞ ʌȡάȟη, εȞȫ καȞέȞα αʌȩ τα δȪȠ 

δεȞ ȜειτȠȣȡγεί αȣτȩȞȠȝα. 

 

 

 
16 ΌʌȦȢ έȤει εʌιȤειȡήσει Ȟα ȠʌτικȠʌȠιήσει η Cindy Sherman ȝέσα αʌȩ τȠ έȡγȠ τηȢ.  
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VALIE EXPORT. VALIE EXPORT SMART EXPORT (detail). 1972 
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5.2 Aktionshose: Genitalpanik 

 

ΤȠ έȡγȠ Aktionshose: Genital Panik17 αȡȤικά φαίȞεται Ȟα έȜαβε Ȥȫȡα τȠ 1969 σε ȝία 

κιȞηȝατȠγȡαφική αίθȠȣσα στȠ ΜȩȞαȤȠ. ΤȠ performance αȣτȩ ʌεȡιβάȜȜεται αʌȩ ʌȠȜȜȠȪȢ 

ȝη εʌιβεβαιȦȝέȞȠȣȢ ȝȪθȠȣȢ. Η καȜȜιτέȤȞιδα αȞαφέȡει ȩτι ʌεȡʌατȠȪσε στȠ ȝήκȠȢ τηȢ 

αίθȠȣσαȢ ʌȠȣ έʌαιζε ταιȞίεȢ ʌȠȡȞȠγȡαφικȠȪ ʌεȡιεȤȠȝέȞȠȣ κȡατȫȞταȢ έȞα ʌȠȜȣβȩȜȠ και 

φȠȡȫȞταȢ έȞα τζιȞ ʌαȞτεȜȩȞι τȠȣ ȠʌȠίȠȣ Ƞ καβάȜȠȢ ήταȞ εκτεθειȝέȞȠȢ. (Gush, 2017). 

Έʌειτα αʌȩ αȣτȩ ʌȡȠέκȣȥε ȝία σειȡά αʌȩ φȦτȠγȡαφίεȢ ʌȠȣ τȣʌȫθηκαȞ ȦȢ αφίσεȢ, ȝε 

τηȞ VALIE EXPORT Ȟα φȠȡάει τȠ σȣγκεκȡιȝέȞȠ τζιȞ ʌαȞτεȜȩȞι. 

ΣτȩȤȠȢ αȣτήȢ τηȢ δȡάσηȢ για τηȞ EXPORT ήταȞ Ȟα φέȡει τȠȞ ηδȠȞȠβȜεȥία άȞδȡα θεατή 

αȞτιȝέτȦʌȠ ȝε έȞα «αȜηθιȞȩ» γȣȞαικείȠ σȫȝα, αȞτίθετα ȝε έȞα γȣȞαικείȠ σȫȝα 

εʌιȝεȜηȝέȞȠ, ʌȠȣ ȝʌȠȡεί Ȟα καταȞαȜȦθεί ȝέσα αʌȩ τȠ σκȠτάδι και τηȞ ȝȣστικȩτητα τηȢ 

κιȞηȝατȠγȡαφικήȢ αίθȠȣσαȢ. Η EXPORT έȤει αȞαφέȡει: «Τȫȡα, αȜηθιȞά γεȞȞητικά 

ȩȡγαȞα ήταȞ διαθέσιȝα και ȝʌȠȡȠȪσαȞ Ȟα κάȞȠȣȞ ȩ,τι ήθεȜαȞ ȝε αȣτά». 

Αȡγȩτεȡα σε σȣȞέȞτεȣȟή τηȢ τȠ 2007 αȞαφέȡει ʌȦȢ δεȞ ʌήγε ʌȠτέ στȠ σιȞεȝά 

ʌȠȡȞȠγȡαφικȠȪ ʌεȡιεȤȠȝέȞȠȣ και ʌȦȢ ʌȠτέ δεȞ κȡατȠȪσε ʌȠȜȣβȩȜȠ18. Η δȡάση αȣτή 

κατατάσσεται στη ζȦȞταȞή εʌιτεȜεστική τέȤȞη κατά τȠȣȢ εʌιȝεȜητέȢ τȦȞ ȝεγαȜȪτεȡȦȞ 

ȝȠȣσείȦȞ τȠȣ κȩσȝȠȣ και κατά τη βιβȜιȠγȡαφία. ΤαȣτȩȤȡȠȞα η βιβȜιȠγȡαφία 

εʌιβεβαιȫȞει ʌȦȢ η δȡάση αȣτή κατά ʌάσα ʌιθαȞȩτητα δεȞ έȜαβε Ȥȫȡα. Καȝία αʌȩ τιȢ 

φȦτȠγȡαφίεȢ δεȞ αʌȠτεȜεί ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ τȠȣ ζȦȞταȞȠȪ performance ʌȠȣ ʌεȡιέγȡαȥε η 

EXPORT και καȝία δεȞ φαίȞεται Ȟα αʌȠτεȜεί κάʌȠιαȢ ȝȠȡφήȢ αȞαʌαȡάστασήȢ τȠȣ.  

Θα εȟεταστȠȪȞ ȜȠιʌȩȞ δȪȠ εȞδεȤȩȝεȞα ȝε βάση δȪȠ αʌȩȥειȢ ʌȠȣ αφȠȡȠȪȞ τη φȪση 

αȣτȠȪ τȠȣ έȡγȠȣ. ΤȠ ʌȡȫτȠ αφȠȡά ʌαȡαδȠσιακέȢ εȡȝηȞείεȢ τηȢ εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ 

ʌȠȣ αȡȞȠȪȞται ȝηȤαȞικά ȝέσα αȞαʌαȡάστασήȢ τηȢ. Για τη Widrich(2014) η 

ʌαȡαδȠσιακή εȡȝηȞεία τȠȣ ȩȡȠȣ «εʌιτεȜεστική τέȤȞη» αʌȠκȜείει τηȞ ʌεȡίʌτȦση Ƞι 

εικȩȞεȢ Ȟα αʌȠτεȜȠȪȞ τȠ ίδιȠ τȠ performance. AȞ η ʌαȡαδȠσιακή, ȩʌȦȢ τη Ȥαȡακτηȡίζει, 

 
17 Στα Αγγλικά ͨAction Pants͗ Genital Panicͩ και στα Ελληνικά ͨΠαντελόνι δράσης͗ Γεννητικός πανικόςͩ  
18 Άλλωστε η ασφάλεια του κτηρίου δεν θα της επέτρεπε να το κάνει͘ ;Widrich͕ϮϬϭϰͿ  
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άʌȠȥη θέȜει τȠ έȡγȠ Ȟα αʌȠτεȜείται αʌȩ τη φȣσική ʌαȡȠȣσία τηȢ EXPORT στηȞ 

κιȞηȝατȠγȡαφική αίθȠȣσα και τηȞ σȣȞέȞτεȣȟή τηȢ ȝετέʌειτα τȩτε Ƞι φȦτȠγȡαφίεȢ δεȞ 

αʌȠτεȜȠȪȞ κȠȝȝάτι τȠȣ έȡγȠȣ. 

ΤȠ δεȪτεȡȠ εȞδεȤȩȝεȞȠ είȞαι Ȟα εȣȞȠήσει καȞείȢ τȠ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ ȦȢ τȠ ȝȩȞȠ ȤȫȡȠ στȠȞ 

ȠʌȠίȠ ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκε τȠ έȡγȠ. ΠȠȜȜέȢ θεȦȡίεȢ για τηȞ εʌιτέȜεση στηȡίζȠȣȞ ʌȦȢ Ƞ 

ȩȡȠȢ έȤει ʌιȠ ʌεȡίʌȜȠκεȢ εȡȝηȞείεȢ. ΣȣγκεκȡιȝέȞα η Widrich (2014) σȣȞδέει θεȦȡίεȢ για 

τηȞ εʌιτέȜεση στηȞ καθηȝεȡιȞή ζȦή ȝε τηȞ εʌιτεȜεστική τέȤȞη. ΑȞαφέȡεται στȠȞ 

φιȜȩσȠφȠ J.L. Austin ʌȠȣ ασȤȠȜήθηκε ȝε τη φιȜȠσȠφία τηȢ γȜȦσσȠȜȠγίαȢ, τȠȞ ȜȩγȠ ȦȢ 

ʌȡάȟη και τȠȞ εʌιτεȜεστικȩ Ȥαȡακτήȡα τηȢ εκφȠȡάȢ ȜȩγȠȣ. ΔεȞ ʌαȡαȜείʌει τιȢ θέσειȢ τηȢ 

Judith Butler κατά τηȞ ȠʌȠία ʌȠȜȜά φαιȞȩȝεȞα και ʌȡάȟειȢ ʌȠȣ αȡȤικά ȝȠιάζȠȣȞ Ȟα είȞαι 

εȞδȩȝȣȤα και ʌȡȠσȦʌικά, ȩʌȦȢ αȣτȩ τηȢ ταȣτȩτηταȢ φȪȜȠȣ, τεȜικά σȣȞδέȠȞται ȝε 

κȠιȞȦȞικέȢ σȣȝβάσειȢ και έȤȠȣȞ σȣȝβȠȜικȩ Ȥαȡακτήȡα.  

ΚαταȜήγει τεȜικά στηȞ ʌȡȠκȜητική δήȜȦση τȠȣ θεȦȡητικȠȪ Philip Auslander ʌȠȣ 

αȞτȜȫȞταȢ αʌȩ τιȢ ʌαȡαʌάȞȦ θεȦȡίεȢ Ȝέει ʌȦȢ «Η δȡάση τηȢ καταγȡαφήȢ (αγγȜ. 

documenting) ȝιαȢ ʌȡάȟηȢ ȦȢ performance, είȞαι αȣτȩ ʌȠȣ τηȞ σȣγκȡȠτεί ȦȢ 

performance». Η δήȜȦση αȣτή ȝȠιάζει Ȟα είȞαι εȞτεȜȫȢ αȞτίθετη αʌȩ τιȢ 

ʌȡȠαȞαφεȡθείσεȢ ʌαȡαδȠσιακέȢ θεȦȡίεȢ τηȢ εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ. 

ΌȝȦȢ αȞ εφαȡȝȠστεί η θεȦȡία αȣτή στȠ έȡγȠ τηȢ EXPORT, τȩτε η φȦτȠγȡαφία είναι τȠ 

performance και στȠιȤεία ʌȠȣ γεφȣȡȫȞȠȣȞ τηȞ ζȦȞταȞή δȡάση ȝε τηȞ εικȩȞα δεȞ 

ȝʌȠȡȠȪȞ Ȟα ȜηφθȠȪȞ ȣʌȩȥη ȩʌȦȢ η τȠʌȠθεσία (είȞαι διαφȠȡετική αȣτή τȦȞ εικȩȞȦȞ και 

αȣτή τȠȣ κιȞηȝατȠγȡάφȠȣ), ή η ʌαȡȠȣσία ȩʌȜȠȣ ʌȠȣ η καȜȜιτέȤȞιδα ȝετέʌειτα αȡȞήθηκε 

ȩτι είȤε στη ζȦȞταȞή δȡάση. ΑȞ η φȦτȠγȡαφία είȞαι τȠ performance, ȩʌȦȢ στηȡίζει Ƞ 

Auslander, τȩτε η έȞταση αȞάȝεσα στηȞ ζȦȞταȞή ʌȡάȟη τηȢ καȜȜιτέȤȞιδαȢ και τα 

ȞτȠκȠȣȝέȞτα τηȢ δεȞ θα ȝʌȠȡȠȪσε Ȟα αȞαδειȤθεί στηȞ εȡȝηȞεία τȠȣ έȡγȠȣ. (Widrich, 

2014).  ΔιαφȦȞεί ȜȠιʌȩȞ και ȝε αȣτή τη θέση και αȞαȡȦτιέται: 

«Τι κι αȞ αȞτί Ȟα εȣȞȠηθεί είτε τȠ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ, είτε η ζȦȞταȞή δȡάση, τȠʌȠθετȠȪȞταȞ τȠ 

εȞδιαφέȡȠȞ τηȢ εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ ακȡιβȫȢ στηȞ ικαȞȩτητά τηȢ Ȟα γεφȣȡȫȞει τη 

σȦȝατική ʌαȡȠȣσία ȝε τηȞ αȞαʌαȡάστασή τηȢ;» (Widrich, 2014) 

  ΔȪȠ αʌȩ τιȢ φȦτȠγȡαφίεȢ ʌȠȣ αȞαφέȡθηκαȞ, αȞτιʌȡȠσȦʌεȪȠȣȞ τη δȡάση  «Genital 

Panik» σε έȡεȣȞεȢ για τηȞ τέȤȞη ȝετά τȠȞ δεȪτεȡȠ ΠαγκȩσȝιȠ ΠȩȜεȝȠ σε Εȣȡȫʌη και 
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ΗΠΑ. Η ȝία αʌεικȠȞίζει τηȞ EXPORT ȝέσα σε έȞα κτίȡιȠ, Ȟα κάθεται ȝε τȠ έȞα ʌȩδι 

τȠʌȠθετηȝέȞȠ στηȞ δεȟιά καȡέκȜα ȫστε Ȟα δίȞεται έȝφαση στηȞ ʌεȡιȠȤή τȦȞ γεȞȞητικȫȞ 

τηȢ ȠȡγάȞȦȞ. ΕκτȩȢ αʌȩ τȠ γεγȠȞȩȢ ȩτι τα αȞȠιȤτά ʌȩδια εκθέτȠȣȞ αιδȠίȠ τηȢ 

καȜȜιτέȤȞιδαȢ, ȦȢ σȪȝβȠȜȠ τηȢ γȣȞαικείαȢ σεȟȠȣαȜικȩτηταȢ, τα αȞȠιȤτά ʌȩδια 

ȜειτȠȣȡγȠȪȞ και ȦȢ σȣȝβȠȜισȝȩȢ ȝιαȢ στεȡεȠτȣʌικά αȡȡεȞȦʌήȢ στάσηȢ. 

ΤαȣτȩȤȡȠȞα, τȠ βȜέȝȝα στȠ φακȩ και τȠ ȝέγεθȠȢ τȠȣ θέȝατȠȢ στȠ κάδȡȠ αȞαφέȡȠȞται σε 

κȜασική φȦτȠγȡαφία ʌȠȡτȡέτȠȣ. Θα ȝʌȠȡȠȪσε καȞείȢ Ȟα θȣȝηθεί φȦτȠγȡαφίεȢ τȠȣ 

August Sander ʌȠȣ καθȩȡισε τηȞ φȦτȠγȡαφία ʌȠȡτȡέτȠȣ στȠ ʌȡȫτȠ ȝισȩ τȠȣ 20Ƞȣ 

αιȫȞα, τηȞ ακȝή τȠȣ ȝȠȞτεȡȞισȝȠȪ.19  

ΤȠ ʌȠȜȣβȩȜȠ ȦȢ στȠιȤείȠ, ʌȠȣ εȞδεȤȠȝέȞȦȢ Ȟα ȝηȞ ήταȞ ʌαȡȩȞ στηȞ δȡάση, εʌηȡεάζει 

τηȞ εȡȝηȞεία τηȢ εικȩȞαȢ. Η Widrich (2014) ʌιστεȪει ʌȦȢ έȤει δȪȠ ȜειτȠȣȡγίεȢ. Η ȝία 

αφȠȡά τȠȞ φαȜȜικȩ σȣȝβȠȜισȝȩ ʌȠȣ φέȡει. Θα ȝʌȠȡȠȪσε Ȟα ȜειτȠȣȡγεί ȦȢ αȣτȩ ʌȠȣ 

ȤȡησιȝȠʌȠίησε η EXPORT ȦȢ ȣʌȠκατάστατȠ για τα αȞτȡικά σȫȝατα ʌȠȣ ήταȞ ʌαȡȩȞτα 

ȩσȠ διαδȡαȝατιζȩταȞ τȠ performance. ΤȠ ʌȠȜȣβȩȜȠ εκτȩȢ αʌȩ φαȜȜικȩ σȪȝβȠȜȠ, 

αʌȠτεȜεί και σȪȝβȠȜȠ έȝφȣȜηȢ  βίαȢ. Για τηȞ Widrich (2014), η αʌȠȣσία τȠȣ ȩʌȜȠȣ στηȞ 

εικȩȞα δεȞ θα έκαȞε τηȞ εȡȝηȞεία τηȢ ȟεκάθαȡη ακȩȝα κι αȞ αȝφισβητείται η ʌαȡȠȣσία 

τȠȣ ȩʌȜȠȣ στηȞ ίδια τηȞ δȡάση.  

Η δεȪτεȡη ȜειτȠȣȡγία τȠȣ ʌȠȜȣβȩȜȠȣ στηȞ εικȩȞα, ȜȠιʌȩȞ, ȜȩγȦ τȠȣ έȞτȠȞȠȣ 

σȣȝβȠȜισȝȠȪ τȠȣ αȜȜά και τȠȣ φȣσικȠȪ ȤȫȡȠȣ ʌȠȣ καταȜαȝβάȞει, αʌȠȝακȡȪȞει τȠ 

βȜέȝȝα αʌȩ τα γεȞȞητικά ȩȡγαȞα. Αȣτȩ ʌȠȣ εʌιτȣγȤάȞεται είȞαι Ȟα εȜαττȫȞεται η 

έȞταση ʌȠȣ δίȞεται στα γεȞȞητικά ȩȡγαȞα ȦȢ σηȝαίȞȠȞ ȫστε Ȟα ȣʌȠγȡαȝȝίζεται και Ƞ 

βίαιȠȢ ȤαȡακτήȡαȢ τȠȣ έȡγȠȣ.  

Ο σȣȝβȠȜισȝȩȢ τȠȣ ʌȠȜȣβȩȜȠȣ ȦȢ τȠ βίαιȠ αȞδȡικȩ κȠιȞȩ ʌȠȣ Ȝείʌει δεȞ είȞαι ʌȡȠφαȞήȢ. 

Η εȡȝηȞεία τηȢ Widrich (2014) ταȣτίζεται ȝε τη δική ȝȠȣ εȡȝηȞεία για τȠ σȣγκεκȡιȝέȞȠ 

έȡγȠ. ΩστȩσȠ η βιαιȩτητα τȠȣ σȣȝβȠȜισȝȠȪ ʌαίȡȞει , κατά τη γȞȫȝη ȝȠȣ, ȟεκάθαȡη 

θέση ȣʌέȡ ȝιαȢ φεȝιȞιστικήȢ βίαιηȢ αȞτίδȡασηȢ στηȞ έȝφȣȜη βία. ΣίγȠȣȡα δεȞ ʌȡȩκειται 

για έȞα έȡγȠ ʌȠȣ καȜεί για ʌασιφισȝȩ. ΠαȡȩȜα αȣτά, η σȣζήτηση ʌεȡί ȤȡήσηȢ βίαιȦȞ 

 
19 Κατα τη γνʙμη μου αν δει κανείς τη θρυλική εικόνα του Sander͕ Young Farmers͕ ϭϵϭϰ θα διαπιστʙσει πως υπάρχουν αισθητικές 
ομοιότητες και αυτό που σκεφτομαι βλέποντας τις δύο εικόνες είναι πως αποτελούν μια πολύ ενδεικτική εικόνα του δυτικού 
ανθρʙπου πριν και μετά από δύο παγκοσμίους πολέμους͘ 
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ȝέσȦȞ ȦȢ αʌάȞτηση σε άȜȜα βίαια φαιȞȩȝεȞα έȤει ʌȠȜιτικȩ Ȥαȡακτήȡα και Ƞ 

αȞαγȞȫστηȢ αʌȠφασίζει κατά βȠȪȜηση για τηȞ ηθική τȠȣ έȡγȠȣ αȣτȠȪ.  

ΠȩσȠ ȜειτȠȣȡγεί σȣȞεʌȫȢ εδȫ η ȝεταφȠȡά τȠȣ ȝηȞȪȝατȠȢ αʌȩ τηȞ δȡάση στη 

φȦτȠγȡαφία; Για Ȟα εȡȝηȞεȣθεί τȠ Aktionhose: Gentialpanik ʌȡέʌει Ȟα ȝʌȠȡεί καȞείȢ Ȟα 

τȠ Ƞȡαȝατιστεί ȦȢ performance, ȝέσα στηȞ κιȞηȝατȠγȡαφική αίθȠȣσα ȤȡησιȝȠʌȠιȫȞταȢ 

τηȞ φȦτȠγȡαφία ȦȢ Ƞʌτικȩ εȡέθισȝα ʌȠȣ θα τȠȞ βȠηθήσει, Ȥάȡη στȠ Ȥαȡακτηȡιστικȩ 

γȞȫȡισȝα τηȢ φȦτȠγȡαφίαȢ Ȟα δίȞει τηȞ ȥεȣδαίσθηση τηȢ ʌȡαγȝατικȩτηταȢ. Η Widrich 

(2014) ʌιστεȪει ʌȦȢ η φȦτȠγȡαφία αʌȠτεȜεί ʌȡȠȞȠȝιȠȪȤȠ ȝέσȠ για τηȞ καταγȡαφή τηȢ 

εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ ακȡιβȫȢ εʌειδή έȤει διττή ικαȞȩτητα. Πȡȫτα αʌȠτεȜεί ȝία 

φαιȞȠȝεȞικά έγκȣȡη καταγȡαφή τȠȣ ʌαȡεȜθȩȞτȠȢ και ταȣτȩȤȡȠȞα ʌȡȠσφέȡει έȞαȞ 

βιȦȝατικȩ τȡȩʌȠ αȞαʌαȡάστασηȢ  για τȠȞ/τηȞ θεατή τȠȣ ʌαȡȩȞτȠȢ.   

«ΚάȞȦ τηȞ ȣʌȩθεση ȩτι εȞȫ Ƞι φȦτȠγȡαφίεȢ performance δεȞ είȞαι ʌάȞτα ȝηȤαȞική 

αȞαʌαȡαγȦγή τηȢ ζȦȞταȞήȢ εȝφάȞισηȢ τηȢ ʌȡȫτηȢ εκτέȜεσηȢ εȞȩȢ performance αȜȜά , 

σȤεδȩȞ ʌάȞτα αναφέȡονται σε αȣτȩ. ΕίȞαι εικȩȞεȢ εȞȩȢ φαȞταστικȠȪ performance ʌȠȣ 

κάʌȠιεȢ φȠȡέȢ έȜαβε Ȥȫȡα και κάʌȠιεȢ ȩȤι, αȜȜά ʌȠȣ ʌάȞτα ταȣτȠʌȠιείται εκτεȞȫȢ, ȦȢ 

αȞτικείȝεȞȠ εȞδιαφέȡȠȞτȠȢ ȝέσα αʌȩ ʌεȡιγȡαφέȢ, βιβȜιȠγȡαφικέȢ αȞαφȠȡέȢ και 

αȞαʌαȡαστάσειȢ στη δηȝȩσια σφαίȡα» (Widrich, 2014). 

Αȣτή η θέση, εʌιβεβαιȫȞει τȠȞ Auslander (2006) σε σȤέση ȝε τηȞ ȝικȡήȢ σηȝασίαȢ 

Ȫʌαȡȟη τȠȣ κȠιȞȠȪ. Η σȣζήτηση, Ƞι καταγȡαφέȢ, τȠ κείȝεȞȠ και η εικȩȞα έȤȠȣȞ ʌιȠ 

ȝεγάȜη σηȝασία αʌȩ τȠ ζȦȞταȞȩ έȡγȠ. Αʌȩ τα έȡγα ʌȠȣ ȝεȜετȫȞται στηȞ σȣγκεκȡιȝέȞη 

έȡεȣȞα τȠ Aktionhose: Genital Panik ʌεȡιγȡάφει καȜȪτεȡα αʌȩ ȩȜα τηȞ θέση αȣτή, αȞ 

αȞαȜȠγιστεί καȞείȢ ȩτι αȡκετά ȤȡȩȞια ȝετα τȠ 1967 έγιȞε αʌȠδεκτȩ ȩτι τεȜικά η ζȦȞταȞή 

δȡάση στȠ σιȞεȝά δεȞ ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκε ʌȠτέ. Σε αȣτήȞ τηȞ ʌεȡίʌτȦση ȝȠιάζει τȠ 

performance Ȟα είȞαι η φȦτȠγȡαφία και η φȦτȠγȡαφία Ȟα είȞαι τȠ  performance.  
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ΤȠ 2005 στȠ ȝȠȣσείȠ Solomon R. Guggenheim, η Marina Abramović εʌαȞαȜαȝβάȞει 

εʌτά performance ʌȠȣ ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκαȞ τηȞ δεκαετία 1965-1975, ȦȢ φȩȡȠ τιȝήȢ 

στȠȣȢ καȜȜιτέȤȞεȢ εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ τηȢ εʌȠȤήȢ ȝε ȩȞȠȝα «Seven Easy Pieces» 

(«Εʌτά ΕȪκȠȜα Έȡγα») ΣτȩȤȠȢ τηȢ ȩʌȦȢ έȤει δηȜȫσει ήταȞ εκτȩȢ αʌȩ τȠ Ȟα τιȝήσει τα 

έȡγα ʌȠȣ τηȞ εȞέʌȞεȣσαȞ, Ȟα διαȝαȡτȣȡηθεί αʌέȞαȞτι σε θεσȝȠȪȢ, κȡιτικȠȪȢ και 

διαφηȝιστέȢ ʌȠȣ ȠικειȠʌȠιȠȪȞται τα έȡγα και τιȢ ιδέεȢ, αγȞȠȫȞταȢ τηȞ ιστȠȡία τηȢ τέȤȞηȢ 

αȣτήȢ. 

ΈȞα αʌȩ τα εʌτά performance ήταȞ τȠ Genital Panik. Η καȜȜιτέȤȞιδα αȞτιȝετȫʌισε, 

ȩʌȦȢ αȞαφέȡει, ʌȡȠβȜήȝατα στηȞ αʌȩδȠση αȣτȠȪ τȠȣ έȡγȠȣ καθȫȢ σȣȞȠδεȪεται αʌȩ 

ʌȠȜȜέȢ αȞτιφάσειȢ ȩσȠȞ αφȠȡά τȠȞ ȡȩȜȠ τηȢ φȦτȠγȡαφίαȢ σε αȣτȩ. Η αʌȩφαση ʌȠȣ 

ʌήȡε τεȜικά ήταȞ Ȟα φȠȡέσει αȞτίστȠιȤα ȡȠȪȤα ȝε τηȢ EXPORT κȡατȫȞταȢ τȠ ȩʌȜȠ και 

Ȟα ȤȡησιȝȠʌȠιήσει αȞτίστȠιȤεȢ καȡέκȜεȢ ȝε αȣτέȢ ʌȠȣ φαίȞȠȞται σε ȝία αʌȩ τιȢ 

φȦτȠγȡαφίεȢ τȠȣ ʌȡȦτȩτȣʌȠȣ performance. Η δȡάση διήȡκησε εʌτά ȫȡεȢ στιȢ ȠʌȠίεȢ η 

Abramović καθȩταȞ στηȞ καȡέκȜα ȝιȝȠȪȝεȞη τηȞ εικȩȞα τηȢ EXPORT εȞȫ αȞά τακτά 

       

VALIE EXPORT, Peter Hassmann. Action Pants: Genital Panic. 1967 
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ȤȡȠȞικά διαστήȝατα σηκȦȞȩταȞ και ʌȩζαȡε στȠ ȩȡιȠ τηȢ σκηȞήȢ ȩʌȦȢ ȝία άȜȜη 

φȦτȠγȡαφία τηȢ EXPORT.  

ΠȠȜȜά στȠιȤεία κάȞȠȣȞ τηȞ αȞαʌαȡάσταση αȣτȠȪ τȠȣ έȡγȠȣ Ȟα διαφέȡει αʌȩ τηȢ 

EXPORT. Πȡȫτα αʌȩ ȩȜα τȠ ʌȜαίσιȠ. Η Abramović τȠ ʌαȡȠȣσιάζει ʌȠȜȜά ȤȡȩȞια 

αȡγȩτεȡα σε έȞα κȠιȞȩ ʌȠȣ εʌισκέʌτεται τȠ ȝȠȣσείȠ Guggenheim στη Νέα Υȩȡκη. Η 

φȦτȠγȡαφία τηȢ EXPORT, ȝαζί ȝε τα Ȝεκτικά ȞτȠκȠȣȝέȞτα τȠȣ έȡγȠȣ, έȤει ȣʌȠȞȠήσει 

ȦȢ ȝέȡȠȢ τȠȣ έȡγȠȣ, τȠȣȢ θαȝȫȞεȢ τȠȣ κιȞηȝατȠγȡάφȠȣ ʌȠȡȞȠγȡαφικȠȪ ʌεȡιεȤȠȝέȞȠȣ 

εȞȫ η Abramović εȝφαȞίζεται σε έȞα ιστȠȡικά εȞηȝεȡȦȝέȞȠ κȠιȞȩ ʌȠȣ ακȠȜȠȣθεί, ή 

τȠȣȜάȤιστȠȞ εȞδιαφέȡεται για τα θέȝατα σȪγȤȡȠȞηȢ τέȤȞηȢ. ΤαȣτȩȤȡȠȞα, Ƞ τȩʌȠȢ και Ƞ 

ȤȡȩȞȠȢ αȜȜάζȠȣȞ τηȞ εȡȝηȞεία τȦȞ έȡγȦȞ αφȠȪ η EXPORT τȠ ʌȡαγȝατȠʌȠιεί στηȞ 

εʌαȞαστατική Εȣȡȫʌη τηȢ δεκαετίαȢ τȠȣ ‘60 εȞȫ η Abramović στιȢ ΗΠΑ τȠ 2005. 

Σηȝασία έȤει εʌίσηȢ ȩτι η Abramović δεȞ έȤει ʌαȡεȣȡεθεί στȠ performance τηȢ 

EXPORT Ƞʌȩτε και η ίδια τȠ βίȦσε ȝέσα αʌȩ τιȢ εικȩȞεȢ και τιȢ σȣȞεȞτεȪȟειȢ. Να 

σηȝειȦθεί ȩτι Ƞι εʌτά ȫȡεȢ ʌȠȣ έȤει διάȡκεια τȠ έȡγȠ τηȢ Abramović δεȞ έȤȠȣȞ σȤέση ȝε 

τη διάȡκεια τȠȣ έȡγȠȣ τηȢ EXPORT για τηȞ ȠʌȠία δεȞ ȣʌάȡȤȠȣȞ ακȡιβή στȠιȤεία.  

H Widrich (2014) αȞαφέȡει ʌȦȢ στηȞ ΕȣȡȦʌαȧκή ʌαȡάδȠση αʌȩδȠσηȢ τιȝήȢ και 

δηȝιȠȣȡγίαȢ ȝȞηȝείȦȞ, τȠ γȣȞαικείȠ σȫȝα έȤει διαδȡαȝατίσει σηȝαȞτικȩ ȡȩȜȠ, σȣȞήθȦȢ 

ȦȢ ʌȡȠσȦʌȠʌȠίηση κάʌȠιαȢ αȡετήȢ ή εȞȩȢ έθȞȠȣȢ. Με τηȞ ʌȡάȟη αȣτή δηȜαδή, η 

Abramović εȞδεȤȠȝέȞȦȢ Ȟα ȝετατȡέʌει τηȞ EXPORT -και τηȞ εʌιτεȜεστική τέȤȞη 

γεȞικȩτεȡα- σε ȝȞηȝείȠ. Έτσι, ȝια αʌȩ τιȢ διασηȝȩτεȡεȢ καȜȜιτέȤȞιδεȢ τηȢ εʌιτεȜεστικήȢ 

τέȤȞηȢ τȠȣ κȩσȝȠȣ σε έȞα αʌȩ τα σηȝαȞτικȩτεȡα ιδȡȪȝατα σȪγȤȡȠȞηȢ τέȤȞηȢ τȠȣ 

κȩσȝȠȣ εδȡαιȫȞει τȠ performance τηȢ EXPORT, ȦȢ άȟιȠ, σηȝαȞτικȩ Ȟα για τηȞ ιστȠȡία 

τέȤȞηȢ και ȝε ȝεγάȜη εʌιȡȡȠή -ȩʌȦȢ δήȜȦσε και η ίδια για τȠȞ ȜȩγȠ ʌȠȣ 

ʌȡαγȝατȠʌȠίησε τȠ «Εʌτά ΕȪκολα Έȡγα».  ΤȠ εȞδιαφέȡȠȞ για τȠ εȡȫτηȝα τȠȣ κειȝέȞȠȣ 

αȣτȠȪ είȞαι ȩτι η Abramović τȠ ʌȡαγȝατȠʌȠιεί αȣτȩ αȞαφεȡȩȝεȞη στιȢ φȦτȠγȡαφίεȢ τηȢ 

EXPORT τȠʌȠθετȫȞταȢ τεȢ στȠ κέȞτȡȠ τηȢ εȡȝηȞείαȢ τȠȣ performance αȣτȠȪ. 

Οι σȣγκεκȡιȝέȞεȢ ȜήȥειȢ έȤȠȣȞ ʌȡαγȝατȠʌȠιηθεί αʌȩ τȠȞ  φȦτȠγȡάφȠ Peter Hassmann 

ȦστȩσȠ ʌȡȠκȪʌτει ȝια εȞδιαφέȡȠȣσα ʌαȡατήȡηση ȦȢ ʌȡȠȢ τιȢ ετικέτεȢ τȠȣ έȡγȠȣ: 

ΣτηȞ ιστȠσεȜίδα τȠȣ ΜȠȣσείȠȣ ΜȠȞτέȡȞαȢ ΤέȤȞηȢ τηȢ ΝέαȢ ΥȩȡκηȢ: 

VALIE EXPORT with Peter Hassmann 
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Action Pants: Genital Panic 

1969 

ΣτηȞ ιστȠσεȜίδα τȠȣ ΚέȞτȡȠȣ ΖȦȡζ ΠȠȝʌιȞτȠȪ: 

VALIE EXPORT 

(1940, Autriche) 

Aktionshose : Genitalpanik 

(Action pantalon : Panique génitale) 

1969 

Μία αʌȩ τιȢ ετικέτεȢ ταȟιȞȩȝησηȢ τȠȣ είȞαι «Autoportrait» (αυτοʌορτρέτο). 

Σε άȜȜα ιδȡȪȝατα και ιστȠσεȜίδεȢ ʌȠȣ αφȠȡȠȪȞ σȪγȤȡȠȞη τέȤȞη, ȩʌȦȢ στȠ C\O Berlin 

και στȠ ʌεȡιȠδικȩ Dazed ȦȢ δηȝιȠȣȡγȩȢ αȞαφέȡεται η καȜȜιτέȤȞιδα, εȞȫ ʌȡȠστίθεται και 

η γȡαȝȝή « photo: Peter Hassmann ».  

Η σȪγȤȣση εδȫ είȞαι εȝφαȞήȢ. ΑȞ η εȡȝηȞεία τηȢ φȦτȠγȡαφίαȢ ʌεȡιȠȡιζȩταȞ στȠȞ 

Ȥαȡακτήȡα τηȢ ȦȢ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ τȩτε  τα ȩȡια αȞάȝεσα στȠ ʌȠιȠȢ είȞαι Ƞ δηȝιȠȣȡγȩȢ και 

Ƞ ȡȩȜȠȢ τȠȣ στȠ έȡγȠ θα ήταȞ ʌιȠ σαφή. Η ΜαȡκίδȠȣ αȜȜά και Ƞ Owens βȡίσκȠȣȞ ȩτι η 

φεȝιȞιστική τέȤȞη τηȢ εʌȠȤήȢ σȣȤȞά ȠικειȠʌȠιείται έȡγα  ȝε στȩȤȠ τηȞ αȝφισβήτηση τȠȣ 

ʌατέȡα-δηȝιȠȣȡγȠȪ-ιδιȠκτήτη τȠȣ έȡγȠȣ. 20  Η εȟήγηση ȩȝȦȢ αȣτή δεȞ αȡκεί 

ʌȡȠκειȝέȞȠȣ Ȟα δικαιȠȜȠγηθεί η έȜȜειȥη διεȣκȡίȞισηȢ αȣτήȢ τηȢ σȪγȤȣσηȢ. 

6. ΣȣȝȝετȠȤή τȠȣ κȠιȞȠȪ στη φȦτȠγȡαφική αȞαʌαȡάσταση 
ΣτιȢ ʌȡȠηγȠȪȝεȞεȢ ʌεȡιʌτȫσειȢ έȡγȦȞ ʌαȡαȜήφθηκε η σȤέση τȠȣ performance ȝε τȠ 

κȠιȞȩ. ΕȞȫ αφεȞȩȢ έȞα ȣʌȠκατάστατȠ τȠȣ κȠιȞȠȪ ȝʌȠȡεί Ȟα εȝφαȞίστηκε ȝέσȦ τȠȣ 

ʌȠȜȣβȩȜȠȣ στȠ Aktionhose: Genital Panik και η ιδέα τȠȣ κȠιȞȠȪ -ȣʌαȡκτȠȪ ή ȝη- Ȟα είȤε 

σηȝαȞτικȩ ȡȩȜȠ στηȞ εȡȝηȞεία τȠȣ έȡγȠȣ, ȝȠιάζει ʌȦȢ κάτι αȜȜάζει ȩταȞ τȠ κȠιȞȩ είȞαι 

εʌιβεβαιȦȝέȞα ʌαȡȩȞ και η αȞτίδȡασή τȠȣ στȠ ζȦȞταȞȩ performance είȞαι 

καταγεγȡαȝȝέȞη στηȞ κάȝεȡα. 

Η VALIE EXPORT, σȣȞεȡγάστηκε στȠ τέȜȠȢ τηȢ δεκαετίαȢ τȠȣ 1960 ȝε τȠȞ Peter 

Weibel και ȝαζί ʌȡαγȝατȠʌȠίησαȞ έȡγα ʌȠȣ σȣȞδέθηκαȞ ȝε τȠ κίȞηȝα τȠȣ ΒιεȞȞέζικȠȣ 

 
20 Τέτοια παραδείγματα αποτελούν έργα της Sherrie Levine και της Barbara Kruger 
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ΑȟιȠȞισȝȠȪ. Ο ΒιεȞȞέζικȠȢ ΑȟιȠȞισȝȩȢ ήταȞ έȞα ȡιζȠσʌαστικȩ καȜȜιτεȤȞικȩ κίȞηȝα ʌȠȣ 

αȞαʌτȪȤθηκε στη ΒιέȞȞη τηȢ ΑȣστȡίαȢ κατά τη δεκαετία τȠȣ 1960 και τιȢ αȡȤέȢ τȠȣ 

1970. Χαȡακτηȡίζεται αʌȩ τηȞ έȞτȠȞη Ȥȡήση τȠȣ σȫȝατȠȢ, ȦȢ ȝέσȠȣ καȜȜιτεȤȞικήȢ 

έκφȡασηȢ, ȝέσȦ ακȡαίȦȞ και ʌȡȠκȜητικȫȞ δȡάσεȦȞ, ʌȠȣ ȝʌȠȡεί ʌεȡιȜάȝβαȞαȞ τη βία, 

τȠȞ αȣτȠτȡαȣȝατισȝȩ και τȠ αίȝα. Ο ȩȡȠȢ ʌȡȠήȜθε αʌȩ ȝία έκδȠση τȠȣ 1970 ȝε τίτȜȠ 

«Bildkompendium Wiener Aktionismus und Film» η ȠʌȠία σȤηȝάτισε τȠȞ αȟιȠȞισȝȩ ȦȢ 

αȞτίδȡαση ʌεȡί τέȤȞηȢ και ηθικήȢ, στα αʌȠȝειȞάȡια τȠȣ ΔεȪτεȡȠȣ ΠαγκȠσȝίȠȣ ΠȠȜέȝȠȣ 

και τȠ φασιστικȩ ʌαȡεȜθȩȞ τηȢ ΑȣστȡίαȢ.  Η EXPORT ȝε αφετηȡία τηȢ τȠȞ αȟιȠȞισȝȩ 

ʌȡȩσθεσε στα θέȝατα ʌȠȣ εȞδιαφέȡȠȣȞ τȠ έȡγȠ τηȢ  και τȠ ʌȫȢ σȣγκȡȠτείται η Ƞ εαȣτȩȢ 

και σȣγκεκȡιȝέȞα τȠ έȝφȣȜȠ σȫȝα.  

 

6.1 Portfolio of Dogginess 

Η EXPORT τȠȞ ΦεβȡȠȣάȡιȠ τȠȣ 1968 ʌεȡʌάτησε στȠȣȢ δȡȩȝȠȣȢ τηȢ ΒιέȞȞηȢ ȝαζί ȝε 

τȠȞ σȣȞεȡγάτη τηȢ, Peter Weibel, Ƞ ȠʌȠίȠȢ ήταȞ δεȝέȞȠȢ στȠ Ȝαιȝȩ ȝε έȞα σȤȠιȞί, τȠ 

ȠʌȠίȠ κȡατȠȪσε η καȜȜιτέȤȞιδα. Ο Weibel ακȠȜȠȣθȠȪσε ȝετακιȞȠȪȝεȞȠȢ στα γȩȞατα και 

τα Ȥέȡια τȠȣ. Η δȡάση έȜαβε Ȥȫȡα σε κεȞτȡικȠȪȢ εȝʌȠȡικȠȪȢ δȡȩȝȠȣȢ τηȢ ʌȩȜηȢ. Αȣτή 

η «κȠιȞȦȞιȠȜȠγική και σȣȝʌεȡιφȠȡική ȝεȜέτη» ȩʌȦȢ τηȞ Ȥαȡακτήȡισε η EXPORT 

αȞήκει στηȞ ʌαȡάδȠση τȦȞ αȟιȠȞιστȫȞ. ΤȠ έȡγȠ αʌȠτεȜεί αȞαφȠȡά στȠ ʌȠȡȞȠγȡαφικȩ 

θέȝα τȠȣ σαδȠȝαζȠȤισȝȠȪ και τηȢ κȣȡίαȡȤηȢ γȣȞαίκαȢ. Η EXPORT εȞσȦȝάτȦσε σε έȞα 

κατάȜȠγȠ τȠȣ 1997, ȝαζί ȝε τȠ φȪȜȜȠ κȠȞτάκτ τȠȣ σȣγκεκȡιȝέȞȠȣ performance,  τȠ έȡγȠ 

τȠȣ Hans Baldung Grien ʌȠȣ τȠ 1513 αʌȠτȪʌȦσε τȠȞ ȝȪθȠ τȠȣ ΑȡιστȠτέȜη και τηȢ 

ΦȣȜȜίȢ. ΤέτȠιȠȣ είδȠȣȢ εικȩȞεȢ είȤαȞ στȠ ȝȣαȜȩ τȠȣȢ Ƞι καȜȜιτέȤȞεȢ Ƞι ȠʌȠίεȢ ȝʌȠȡȠȪȞ 

και Ȟα θεȦȡηθȠȪȞ σȤȩȜιȠ αʌέȞαȞτι στηȞ ʌεʌȠίθηση ȩτι Ƞι έȝφȣȜȠι ȡȩȜȠι ʌȡȠκȪʌτȠȣȞ 

φȣσικά και δεȞ είȞαι κατασκεȣασȝέȞȠι.  
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H Widrich (2014) ʌιστεȪει ȩτι ȝε τȠ Ȟα εȞσαȡκȫσει καȞείȢ αȣτήȞ τηȞ εικȩȞα, τηȞ 

καθιστά ʌαȡάȜȠγη και αȞαȡȦτιέται τι ȝέȞει ȝετά ʌέȡα αʌȩ τȠ Ȟα τηȞ φȦτȠγȡαφίσει. 

Αȣτȩ ʌȠȣ αȜȜάζει ȩȝȦȢ στȠ έȡγȠ τηȢ EXPORT είȞαι η αȞαζήτηση τηȢ εʌίδȡασηȢ αȣτήȢ 

τηȢ εικȩȞαȢ στȠ κȠιȞȩ.  

 

ΤȠ έȡγȠ ȠȞȠȝάστηκε «Aus der Mappe der Hundigkeit», στα αγγȜικά ȝεταφȡάστηκε αʌȩ 

τȠ ίδȡȣȝα Generali ȫȢ «Portfolio of Doggdeness». Η Ȝέȟη «hundigkeit» δεȞ ȣʌάȡȤει στȠ 

γεȡȝαȞικȩ Ȝεȟικȩ ȠȪτε η Ȝέȟη «doggdeness» στȠ αγγȜικȩ,  άȡα στα εȜȜηȞικά θα 

ȝʌȠȡȠȪσε Ȟα ʌει καȞείȢ «ΤȠ ʌȠȡτφȩȜιȠ τηȢ σκȣλȩτηταȢ». Ο τίτȜȠȢ έȤει εȞδιαφέȡȠȞ διȩτι 

Ƞ ȩȡȠȢ ʌȠȡτφȩȜιȠ δίȞει έȝφαση στη φȦτȠγȡαφία αφȠȪ ʌαȡαʌέȝʌει στη διαδικασία 

εʌιȜȠγήȢ ȝιαȢ φȦτȠγȡαφικήȢ σειȡάȢ.  

       

Hans Baldung Grieg, ΦȣȜȜίȢ ΑȡιστȠτέȜηȢ, 1513 
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ΣτȠ Bildkompendium, τȠ έȡγȠ αʌȠτȣʌȫȞεται ȦȢ ȝεȡικά φȪȜȜα κȠȞτάκτ ȝε ʌȠȜȜέȢ 

φȦτȠγȡαφίεȢ. ΕίȞαι είτε κάθετεȢ, είτε ȠȡιζȩȞτιεȢ και δείȤȞȠȣȞ αʌȩ ʌȠȜȜέȢ ʌȜεȣȡέȢ τȠ 

ζεȣγάȡι σε σȤέση ȝε τȠ δȡȩȝȠ. ΕίȞαι είτε κȠȞτιȞά ʌȠȡτȡέτα είτε εικȩȞεȢ ʌȠȣ θȣȝίζȠȣȞ τȠ 

γεȞικȩ ʌȜάȞȠ κάʌȠιαȢ ταιȞίαȢ. ΠέȞτε αʌȩ αȣτέȢ αγȠȡάστηκαȞ τȠ 1996 αʌȩ τȠ ίδȡȣȝα 

Generali και αȣτή η σειȡά θεȦȡείται ʌȜέȠȞ η κȣȡίαȡȤη εκδȠȤή τȠȣ έȡγȠȣ. 

  

       

VALIE EXPORT/Peter Weibel, 
 Aus der Mappe der Hundigkeit, 1968 
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.  

ΑȞ Ȝηφθεί ȣʌȩȥιȞ ȩτι η EXPORT εʌέȜεȟε αȣτέȢ τιȢ εικȩȞεȢ τȩτε ȝȠιάζει Ȟα εȞδιαφέȡεται 

ʌȠȜȪ για τηȞ αȞτίδȡαση τȠȣ κȠιȞȠȪ. Η ακȩȜȠȣθη εικȩȞα αʌȠτȣʌȫȞει τȠ ζήτηȝα τηȢ 

ʌȡȠσέγγισηȢ τȠȣ κȠιȞȠȪ ʌιȠ ȟεκάθαȡα. Εδȫ, τȠ σȫȝα τηȢ EXPORT δεȞ φαίȞεται. ΕίȞαι 

κȡȣȝȝέȞȠ ʌίσȦ αʌȩ τιȢ ʌȜάτεȢ τȦȞ ʌεȡαστικȫȞ Ƞι ȠʌȠίȠι κȠιτȠȪȞ τη δȡάση. ΤȠ σηȝείȠ 

αʌȩ τȠ ȠʌȠίȠ έγιȞε η Ȝήȥη ʌαȡαʌέȝʌει σε αȡȤικά σε κȜασική φȦτȠγȡαφία δȡȩȝȠȣ ȩȝȦȢ 

αȣτȩ ʌȠȣ αȜȜάζει είȞαι ȩτι καȞέȞα αʌȩ τα κεȞτȡικά άτȠȝα τηȢ εικȩȞαȢ δεȞ κȠιτȠȪȞ ʌȡȠȢ 

τηȞ κάȝεȡα. ΠȠιȠ είȞαι ȩȝȦȢ τȠ κεȞτȡικȩ θέȝα εδȫ; Ο γȠȞατισȝέȞȠȢ Weibel ή Ƞι τȡειȢ 

ʌαȡατηȡητέȢ. ΣίγȠȣȡα Ƞι ʌαȡατηȡητέȢ καταȜαȝβάȞȠȣȞ ʌεȡισσȩτεȡȠ ȤȫȡȠ στȠ κάδȡȠ 

αȜȜά ȜȩγȦ τηȢ αȞτίθεσηȢ τȦȞ ȡȠȪȤȦȞ τȠȣȢ ȝε τȠ ʌεζȠδȡȩȝιȠ δηȝιȠȣȡγείται έȞα φȣσικȩ 

κάδȡȠ ȝέσα στηȞ εικȩȞα τȠ ȠʌȠίȠ τȠʌȠθετεί τȠȞ Weibel στȠ κέȞτȡȠ τȠȣ. ΚȠȝȝάτι τηȢ 

εȝʌειȡίαȢ τηȢ σȣγκεκȡιȝέȞηȢ ζȦȞταȞήȢ δȡάσηȢ δεȞ είȞαι Ȟα ʌαȡατηȡήσȠȣȝε ȝȩȞȠ τηȞ 

καȜȜιτέȤȞιδα αȜȜά Ȟα τȠ κάȞȠȣȝε έȤȠȞταȢ σȣȞαίσθηση ȩτι κι άȜȜȠι γȪȡȦ ȝαȢ τȠ κάȞȠȣȞ.  

 

 

 

 

 

       

VALIE EXPORT/Peter Weibel, Aus der Mappe der Hundigkeit, 1968 
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Η EXPORT γȞȦȡίσει ȩτι η αȞτίδȡαση τȠȣ κȠιȞȠȪ εδȫ έȤει σηȝασία και εʌιȜέγει έτσι 

ȫστε Ƞ θεατήȢ τȠȣ σήȝεȡα Ȟα έȤει σίγȠȣȡα Ȝάβει ȣʌȩȥη τȠ κȠιȞȩ τηȢ ζȦȞταȞήȢ δȡάσηȢ. 

Για άȜȜη ȝία φȠȡά Ƞ Joseph Tandl, Ƞ φȦτȠγȡάφȠȢ τηȢ σειȡάȢ, αȞαφέȡεται εȜάȤιστα σε 

ȩȜη τη βιβȜιȠγȡαφία. ΕίȞαι δȪσκȠȜȠ Ȟα βȡεθȠȪȞ ʌαȡαʌάȞȦ ʌȜηȡȠφȠȡίεȢ για αȣτȩȞ 

       

 
VALIE EXPORT/Peter Weibel, Aus der Mappe der Hundigkeit, 
1968 
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καθȫȢ και τη σȤέση τȠȣ ȝε τȠȣȢ καȜȜιτέȤȞεȢ. ΤαȣτȩȤȡȠȞα, αȣτȩ τȠ έȡγȠ καθȫȢ και τȠ 

Touch Cinema ʌȠȣ θα σȣζητηθȠȪȞ στη σȣȞέȤεια, «σȣȤȞά θεȦȡȠȪȞται έȡγα τηȢ 

EXPORT» Ȝέει η  Widrich (2014)  αȜȜά Ƞ Peter Weibel ισȤȣȡίζεται σȣȞιδιȠκτησία στȠ 

έȡγȠ, εφȩσȠȞ τα σȣȝʌεȡιȜαȝβάȞει στȠȞ κατάȜȠγȠ τȦȞ έȡγȦȞ τȠȣ Das offene Werk. Τα 

ȩȡια αȞάȝεσα στȠȣȢ «ιδιȠκτήτεȢ» τȠȣ έȡγȠȣ είȞαι θȠȜά και εȞδεȤȠȝέȞȦȢ, αȣτȩ Ȟα 

εȞδȣȞαȝȫȞει τηȞ ȝετάδȠση τȠȣ ȝηȞȪȝατȠȢ τηȢ EXPORT, ειδικά αȞ αȞαȜȠγιστεί καȞείȢ 

τη θεȦȡία ʌȠȣ έȤει αȞαφεȡθεί ʌȡȠηγȠȣȝέȞȦȢ  σε σȤέση ȝε τηȞ άȡȞηση τηȢ ʌατȡȩτηταȢ 

τȠȣ έȡγȠȣ ȦȢ ȝέȡȠȢ τȠȣ φεȝιȞιστικȠȪ αφηγήȝατȠȢ.  

ΣτȠ Identity Transfer και τȠ Aktionhose: Genital Panik ȩȝȦȢ, η ʌεȡίʌτȦση ήταȞ 

διαφȠȡετική. H EXPORT είȤε εʌιȝεȜηθεί ȝε ʌȠȜȜή ʌȡȠσȠȤή τη σκηȞȠγȡαφία, τηȞ 

εȞδȣȝατȠȜȠγία, τηȞ ʌȩζα και εȞδεȤȠȝέȞȦȢ Ȟα είȤε ȜȩγȠ και στα ȩȡια τηȢ σȪȞθεσηȢ και 

τȠȣ κάδȡȠȣ. Η σȣγκεκȡιȝέȞη τεȤȞική τȠȣ ʌȠȡτȡέτȠȣ τηȢ έδιȞε ʌεȡιθȫȡιȠ Ȟα 

ȤȡησιȝȠʌȠιήσει τα ʌαȡαʌάȞȦ στȠιȤεία ȫστε Ȟα έȤει ʌȡαγȝατικά σηȝαȞτικȩ ȡȩȜȠ στȠ 

τεȜικȩ εικαστικȩ αʌȠτέȜεσȝα. Σε αȣτήȞ τηȞ ʌεȡίʌτȦση η σȪȞθεση είȞαι ʌιȠ ʌεȡίʌȜȠκη 

αʌȩ αȣτȩ. Ο αȣθȠȡȝητισȝȩȢ και η τȣȤαιȩτητα ʌȠȣ ȤαȡακτηȡίζȠȣȞ τηȞ τεȤȞική τηȢ 

φȦτȠγȡαφίαȢ δȡȩȝȠȣ διαφέȡȠȣȞ κατά ʌȠȜȪ αʌȩ τηȞ ʌȡȠσεκτική και εȜεγȤȩȝεȞη 

σȣȞθήκη τȠȣ σκηȞȠθετηȝέȞȠȣ ʌȠȡτȡέτȠȣ.  

 

6.2 Touch Cinema 

Μια αȞτίστȠιȤη ʌεȡίʌτȦση έȡγȠȣ στȠ δηȝȩσιȠ ȤȫȡȠ, σε σȣȞεȡγασία ȝε τȠȞ Peter Weibel, 

είȞαι τȠ Touch Cinema ʌȠȣ διαδȡαȝατίστηκε ʌȡȫτη φȠȡά τȠȞ ΝȠέȝβȡιȠ τȠȣ 1968. Σε 

αȣτȩ τȠ έȡγȠ η καȜȜιτέȤȞιδα δηȝιȠȪȡγησε ȝία σȣσκεȣή ʌȠȣ έȝȠιαζε ȝε ȝικȡή θεατȡική 

σκηȞή τηȞ ȠʌȠία έδεσε στȠ γȣȝȞȩ τηȢ στήθȠȢ, τȠ ȠʌȠίȠ κȡȣβȩταȞ Ȥάȡη στιȢ κȠȣȡτίȞεȢ 

ʌȠȣ είȤε η σȣσκεȣή. Με τη βȠήθεια εȞȩȢ ȝεγαφȫȞȠȣ Ƞ Weibel καȜȠȪσε τȠȣȢ 

ʌεȡαστικȠȪȢ Ȟα βάȜȠȣȞ τα Ȥέȡια τȠȣȢ ȝέσα στηȞ κȠȣȡτίȞα και για ȝεȡικά δεȣτεȡȩȜεʌτα 

Ȧστέ Ȟα αγγίȟȠȣȞ τȠ στήθȠȢ τηȢ EXPORT. (δȫδεκα τιȢ ʌȡȫτεȢ φȠȡέȢ ʌȠȣ έȜαβε Ȥȫȡα τȠ 

έȡγȠ και τηȞ τεȜεȣταία φȠȡά εʌεκτάθηκε στα τȡιάȞτα). ΚαθȫȢ ȩȝȦȢ τȠ κάȞȠȣȞ αȣτȩ, 

ʌȡέʌει Ȟα κȠιτȠȪȞ τηȞ καȜȜιτέȤȞιδα στα ȝάτια.  
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Η Laura Mulvey σε διάσηȝȠ κείȝεȞȩ τηȢ ʌȠȣ δηȝȠσιεȪτηκε τȠ 1975 «Visual Pleasures 

and Narrative Cinema»21 ȤȡησιȝȠʌȠίησε ȥȣȤαȞαȜȣτική θεȦȡία για Ȟα διατȣʌȫσει ȝία 

δική τηȢ ʌȠȣ αφȠȡά τȠ αȞδȡικȩ βȜέȝȝα σε σȤέση ȝε τηȞ αʌȩȜαȣση τȠȣ εȝʌȠȡικȠȪ 

κιȞηȝατȠγȡάφȠȣ τȠȣ Hollywood τηȞ ʌεȡίȠδȠ εκείȞη. ΑȞαφέȡεται σε δȪȠ ʌιθαȞέȢ 

αʌȠȜαȪσειȢ, αȜȜά η ʌȡȫτη αʌασȤȠȜεί τȠ εȡȫτηȝα τηȢ εȡγασίαȢ. ΕίȞαι αȣτή ʌȠȣ 

ȠȞȠȝάζει σκȠʌȠφιȜία. ΔηȜαδή η αʌȩȜαȣση ȝε τȠ κȠίταγȝα. Ο ΦȡȩιȞτ, στα Τȡία ΔȠκίȝια 

για τη ΣεȟȠȣαȜικȩτητα, τηȞ αʌȠȝȩȞȦσε ȦȢ έȞα αʌȩ τα σȣστατικά έȞστικτα τηȢ 

σεȟȠȣαȜικȩτηταȢ τα ȠʌȠία ȣʌάȡȤȠȣȞ ȦȢ εȞȠȡȝήσειȢ αʌȠȜȪτȦȢ αȞεȟάȡτητα αʌȩ τιȢ 

εȡȦτȠγεȞείȢ ζȫȞεȢ. Τα ʌαȡαδείγȝατα αφȠȡȠȪȞ τιȢ ηδȠȞȠβȜεʌτικέȢ δȡαστηȡιȩτητεȢ τȦȞ 

ʌαιδιȫȞ, στηȞ εʌιθȣȝία τȠȣȢ Ȟα δȠȣȞ και Ȟα εʌιβεβαιȫσȠȣȞ τȠ ιδιαίτεȡȠ και τȠ 

αʌαγȠȡεȣȝέȞȠ. ΣȣȞέδεσε τη σκȠʌȠφιȜία ȝε τηȞ αȞτικειȝεȞȠʌȠίηση και τηȞ ȣʌȠταγή 

ατȩȝȦȞ σε ȝια ʌεȡίεȡγη και εȜεγκτική ȝατιά. ΤȠ έȞστικτȩ αȣτȩ για σκȠʌȠφιȜία 

ȝεταβάȜȜεται ȝεγαȜȫȞȠȞταȢ (αʌȩ άȜȜȠȣȢ ʌαȡάγȠȞτεȢ και κȣȡίȦȢ τηȞ γέȞȞηση τȠȣ Εγȫ) 

αȜȜά σȣȞεȤίζει Ȟα ȣʌάȡȤει ȦȢ εȡȦτική βάση για τηȞ αʌȩȜαȣση τȠȣ κȠιτάγȝατȠȢ εȞȩȢ 

άȜȜȠȣ ʌȡȠσȫʌȠȣ ή αȞτικειȝέȞȠȣ. (Mulvey, 1975) 

Η κιȞηȝατȠγȡαφική αίθȠȣσα δηȝιȠȣȡγεί σȣȞθήκεȢ για τηȞ ʌȡȠσȠȝȠίȦση ȜαθȡαίαȢ 

ʌαȡακȠȜȠȪθησηȢ ικαȞȠʌȠιȫȞταȢ τȠ έȞστικτȠ τηȢ σκȠʌȠφιȜίαȢ.  Με ȝια ʌȡȫτη ȝατιά 

ȝȠιάζει Ȟα αʌέȤει αʌȩ τη Ȝαθȡαία ʌαȡακȠȜȠȪθηση εȞȩȢ θȪȝατȠȢ ʌȠȣ δεȞ ȟέȡει ȩτι 

ʌαȡακȠȜȠȣθείται. ΣτηȞ ʌȡαγȝατικȩτητα ȩȝȦȢ, Ƞ κιȞηȝατȠγȡάφȠȢ ȝε τȠ σκȠτάδι ʌȠȣ 

αʌȠȝȠȞȫȞει τȠȣȢ θεατέȢ ȝεταȟȪ τȠȣȢ αȜȜά και ȝε τηȞ αδιαφȠȡία για τηȞ ʌαȡȠȣσία 

κȠιȞȠȪ δηȝιȠȣȡγεί έȞτȠȞα τηȞ ȥεȣδαίσθηση τηȢ αʌȠȝȩȞȦσηȢ. (Mulvey, 1975) 

 

Εδȫ εȟεȡεȣȞȫȞται ʌαȡȩȝȠια θέȝατα ȝε αȣτά τȠȣ Aktionhose: Genital Panik. 

ΣȣγκεκȡιȝέȞα η σȤέση τȠȣ άȞτȡα ʌȠȣ ʌȡαγȝατȠʌȠιεί αȣτȩ ʌȠȣ η Mulvey (1975) 

ȠȞȠȝάζει σκȠʌȠφιȜία ȝε τηȞ εικȩȞα τȠȣ γȣȞαικείȠȣ σȫȝατȠȢ στηȞ σκȠτειȞή 

κιȞηȝατȠγȡαφική αίθȠȣσα. Η Mulvey (1975), κάȞει έκκȜηση για έȞαȞ κιȞηȝατȠγȡάφȠ 

ʌȠȣ δεȞ εȞισȤȪει τηȞ σκȠʌȠφιȜική αʌȩȜαȣση. ΈȞαȢ αʌȩ τȠȣȢ τȡȩʌȠȣȢ ʌȠȣ, κατά τη 

γȞȫȝη τηȢ, κάτι τέτȠιȠ ȝʌȠȡεί Ȟα εʌιτεȣȤθεί είȞαι ȝε τȠ Ȟα κȠιτάȟει τȠ θέȝα ʌȠȣ 

βιȞτεȠσκȠʌείται ʌίσȦ στηȞ κάȝεȡα ȫστε Ȟα έȡθει αȞτιȝέτȦʌȠ ȝε τȠ βȜέȝȝα τȠȣ θεατή.  

 
21 Μεταφȡάστηκε στα ΕȜȜηȞικά τȠ 2005 ȝε τίτȜȠ «Οʌτική αʌȩȜαȣση και αφηγηȝατικȩȢ κιȞηȝατȠγȡάφȠȢ» 
αʌȩ τιȢ εκδȩσειȢ Παʌαζήση. 
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Η σȣσκεȣή τηȢ EXPORT ʌȠȣ ʌȡȠσȠȝȠιάζει θεατȡική σκηȞή και κȡȪβει τȠ άγγιγȝα, 

ȜειτȠȣȡγεί ȦȢ ȝεταφȠȡά σκȠτειȞήȢ κιȞηȝατȠγȡαφικήȢ αίθȠȣσαȢ.. ΤȠ ίδιȠ τȠ έȡγȠ Ȝέγεται 

«Touch Cinema»22 και ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκε αȡκετέȢ φȠȡέȢ σε ȤȫȡȠȣȢ ʌȠȣ 

δȡαστηȡιȠʌȠιȠȪȞταȞ κιȞηȝατȠγȡαφιστέȢ και  κιȞηȝατȠγȡαφȩφιȜȠι. . ΔεȞ ȣʌάȡȤει 

αȝφιβȠȜία για τȠ αȞ η σȣσκεȣή τηȢ EXPORT σȣȝβȠȜίζει τηȞ κιȞηȝατȠγȡαφική αίθȠȣσα. 

ΓίȞεται εȪκȠȜα Ƞ ισȤȣȡισȝȩȢ ȩτι στȠȞ ʌαȡαʌάȞȦ σȣȝβȠȜισȝȩ  τȠ άγγιγȝα γίȞεται ισάȟιȠ 

ȝε τȠ βȜέȝȝα και τȠ αȞδȡικȩ βȜέȝȝα γίȞεται αȞτιȜηʌτȩ ȦȢ ȝια σȣȝʌεȡιφȠȡά αȡʌακτικȠȪ. 

ΕίȞαι στηȞ εȣȤέȡεια τȠȣ θεατή Ȟα αʌȠφασίσει εάȞ αȣτȠȪ τȠȣ είδȠȣȢ Ƞ σȣȝβȠȜισȝȩȢ είȞαι 

στȠȤεȣȝέȞȠȢ.  

Αȣτȩ ʌȠȣ αȜȜάζει αʌȩ τη σȣȞθήκη τηȢ κιȞηȝατȠγȡαφικήȢ αίθȠȣσαȢ, είȞαι ȩτι Ƞ θεατήȢ 

έȡȤεται αȞτιȝέτȦʌȠȢ ȝε ȝια διαφȠȡετική εȣθȪȞη εʌειδή τȠ βȜέȝȝα τȠȣ «εʌιστȡέφεται» 

αʌȩ τηȞ EXPORT, σε αȞτίθεση ȝε τιȢ ηθȠʌȠιȠȪȢ στȠȞ κιȞηȝατȠγȡάφȠ, ακȡιβȫȢ ȩʌȦȢ 

ʌȡȠτείȞει η Mulvey (1975) στȠ κείȝεȞȩ τηȢ.23 

Η EXPORT εʌαȞέȜαβε τȠ έȡγȠ ʌȠȜȜέȢ φȠȡέȢ στηȞ ΒιέȞȞη, τȠ ΜȩȞαȤȠ, τηȞ ΚȠȜȦȞία, τη 

ΖȣȡίȤη, τȠ ΆȝστεȡȞταȝ και τȠ ΛȠȞδίȞȠ, σε ιδȡȪȝατα τέȤȞηȢ, φεστιβάȜ κιȞηȝατȠγȡάφȠȣ 

και στȠ δȡȩȝȠ. ΤȠ έȡγȠ κιȞηȝατȠγȡαφήθηκε ȝε σκȠʌȩ Ȟα ʌȡȠβȜηθεί στηȞ Αȣστȡιακή 

τηȜεȩȡαση τȠ ΣεʌτέȝβȡιȠ τȠȣ 1969. ΕʌίσηȢ ʌȠȜȜέȢ εικȩȞεȢ έȤȠȣȞ καταγȡάȥει τȠ έȡγȠ 

ʌȠȣ σȣȤȞά ȤȡησιȝȠʌȠιȠȪȞται αȞαδȡȠȝικέȢ εκθέσειȢ. Οι δȪȠ ʌιȠ διάσηȝεȢ είȞαι αȣτέȢ τȠȣ 

φȦτȠγȡάφȠȣ Werner Schulz αʌȩ τηȞ εκδȠȤή τȠȣ έȡγȠȣ τȠȞ ΝȠέȝβȡη τȠȣ 1968 στȠ 

ΜȩȞαȤȠ, σε ȝία σȣȞάȞτηση σκηȞȠθετȫȞ αȞεȟάȡτητȠȣ κιȞηȝατȠγȡάφȠȣ. 

ΣτηȞ ʌȡȫτη εικȩȞα έȞαȢ άȞδȡαȢ, ȝε τα Ȥέȡια τȠȣ ȝέσα στȠ κȠȣτί κȠιτάει εȣθεία στȠ 

ʌȡȩσȦʌȠ τηȢ EXPORT εȞȫ η καȜȜιτέȤȞιδα ȝȠιάζει Ȟα ȝη σȣȞαȞτά τȠ βȜέȝȝα τȠȣ. 

ΑȞάȝεσα τȠȣȢ, στȠ βάθȠȢ φαίȞεται έȞαȢ άȞδȡαȢ Ȟα κȠιτάει ʌȡȠσηȜȦȝέȞα δȡάση. 

 
22 Η ȝετάφȡαση είȞαι αȝφιȜεγȩȝεȞη αʌȩ τα αγγȜικά διȩτι ȝʌȠȡεί Ȟα σηȝαίȞει «’Αγγιȟε τȠ σιȞεȝα», δηȜαδή 
Ȟα ʌȡȩκειται για ʌȡȠστακτική,είτε για «ΣιȞεȝά ΑφήȢ» ʌȠȣ εȞδεȤȠȝέȞȦȢ Ȟα αȜȜάζει τȠ Ȟȩηȝα.  
23Να σηȝειȦθεί ȩτι τȠ έȡγȠ ʌȡαγȝατȠʌȠιήθηκε ʌȡιȞ τȠ κείȝεȞȠ τηȢ Mulvey 
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TAPP UND TAST KINO (1968), Valie Export. Albertina 

      
 

Valie Export (with Peter Weibel): Tapp- und Tastkino, 
November 14, 1968. Karlsplatz, Munich (action photo, 
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Στη δεȪτεȡη φȦτȠγȡαφία, Ƞ άȞδȡαȢ ʌȠȣ στηȞ ʌȡȠηγȠȪȝεȞη ʌαȡατηȡȠȪσε, τȫȡα είȞαι 

αȣτȩȢ ʌȠȣ σȣȝȝετέȤει στη δȡάση. Η Widrich (2014) ʌιστεȪει ʌȦȢ αʌȩ τηȞ εȝφάȞιση τȦȞ 

δȪȠ αȞδȡȫȞ ȝʌȠȡεί καȞείȢ Ȟα σȣȝʌεȡάȞει ʌȦȢ Ƞ ʌȡȫτȠȢ ȝȠιάζει ȝε έȞα άτȠȝȠ ʌȠȣ αȞήκει 

στηȞ εȡγατική τάȟη εȞȫ Ƞ δεȪτεȡȠȢ στεȡεȠτȣʌικά ʌȡȠȠδεȣτικȩȢ διαȞȠȠȪȝεȞȠȢ.24 ΣτηȞ 

ʌȡαγȝατικȩτητα στη φȦτȠγȡαφία αʌεικȠȞίζȠȞται δȪȠ κιȞηȝατȠγȡαφιστέȢ, εʌισκέʌτεȢ 

τȠȣ φεστιβάȜ, Ƞ Ed Sommer και Ƞ Werner Nekes. Για τηȞ Widrich (2014), Ƞι άȞδȡεȢ 

αȣτȠί ȝʌȠȡεί Ȟα εȞȞȠηθεί ȩτι γȞȫȡιζαȞ για τηȞ καταγȡαφή τȠȣ έȡγȠȣ και στȩȤȠȢ τȠȣȢ 

ήταȞ Ȟα είȞαι σȣȞεȡγάτεȢ σε αȣτȩ. ΣȣȞεʌȫȢ θεȦȡείται ȩτι Ƞι εικȩȞεȢ έȤȠȣȞ στȠιȤεία 

σκηȞȠθεσίαȢ, ȤȦȡίȢ βέβαια τȠȞ ισȤȣȡισȝȩ ȩτι η EXPORT έȜεγȟε κάθε ȜεʌτȠȝέȡεια.  

ΤȠ ζήτηȝα τȠȣ βȜέȝȝατȠȢ, ȩʌȦȢ ʌȡȩτειȞε η Mulvey (1975), τȠȞίζεται ȝέσα αʌȩ τιȢ 

εικȩȞεȢ. ΤȠ κȠȝβικȩτεȡȠ σηȝείȠ τηȢ ʌȡȫτηȢ εικȩȞαȢ είȞαι Ƞ ʌαȡατηȡητήȢ  Ƞ ȠʌȠίȠȢ 

βȡίσκεται στȠ κέȞτȡȠ τηȢ εικȩȞαȢ εȞȫ τα άȜȜα δȪȠ άτȠȝα δηȝιȠȣȡγȠȪȞ έȞα κάδȡȠ γȪȡȦ 

τȠȣ ȫστε Ƞ θεατήȢ Ȟα ȝηȞ ȝʌȠȡέσει Ȟα αγȞȠήσει τηȞ ʌαȡȠȣσία τȠȣ. ΤαȣτȩȤȡȠȞα η δȡάση 

έȤει σηȝαȞτική θέση στηȞ εικȩȞα αφȠȪ κατέȤει τȠ ȝεγαȜȪτεȡȠ κȠȝȝάτι τηȢ 

φȦτȠγȡαφίαȢ. ΤȠ βȜέȝȝα τȠȣ θεατή αφȠȪ ʌȡȫτα εȞτȠʌίσει τη δȡάση, καȜείται Ȟα 

σȣȞδιαȜȜαȤθεί ȝε τα τȡία βȜέȝȝατα τȦȞ σȣȝȝετεȤȩȞτȦȞ. «ΤȠ τȡίγȦȞȠ γȣȞαίκα-

εισβȠȜέαȢ-ηδȠȞȠβȜεȥίαȢ είȞαι στηȞ καȡδιά τȠȣ έȡγȠȣ» ισȤȣȡίζεται η Widrich (2014) 

ΈȞα διαφȠȡετικȩ θέȝα τȠ ȠʌȠίȠ ʌȡαγȝατεȪεται τȠ έȡγȠ είȞαι η σȤέση τȠȣ ατȩȝȠȣ ȝε 

διαφȠȡετικά ȝέσα. Οι δȪȠ καȜȜιτέȤȞεȢ εȞδιαφέȡȠȞταȞ ʌȠȜȪ για τηȞ εʌίδȡαση τȦȞ 

διαφȠȡετικȫȞ ȝέσȦȞ και ιδιαίτεȡα τȦȞ θεȦȡιȫȞ τȠȣ Marshall McLuhan ʌȠȣ 

ασȤȠȜȠȪȞταȞ ȝε τȠȞ ȡȩȜȠ τȦȞ ȝέσȦȞ στη ȝετάδȠση εȞȩȢ ȝηȞȪȝατȠȢ. . Η EXPORT 

ȤȡησιȝȠʌȠίησε τȠ αʌȩφθεγȝα τȠȣ McLuhan «ΤȠ ʌεȡιεȤȩȝεȞȠ τηȢ γȡαφήȢ είȞαι Ƞ ȜȩγȠȢ» 

στȠ έȡγȠ τηȢ. Μετέφȡασε τηȞ έκφȡαση στα ΑγγȜικά αʌȩ τηȞ ΓεȡȝαȞική έκδȠση τȠȣ 

βιβȜίȠȣ Understanding Media τȠȣ McLuhan. Ο McLuhan είȤε γȡάȥει «The content of 

writing is speech» εȞȫ η EXPORT τȠ ȝετέφȡασε ȦȢ «The content of the writing is the 

speech». ΤȠ έȡγȠ Ȝέγεται cutting (1967-1968). Σε έȞα σηȝείȠ τȠȣ έȡγȠȣ, έκȠȥε έȞα Ȥαȡτί 

ȫστε Ȟα σȤηȝατιστεί η έκφȡαση «The content of the writing is the» («ΤȠ ʌεȡιεȤȩȝεȞȠ 

 
24 Κατά τη γȞȫȝη ȝȠȣ, ȦȢ ȝια θεατήȢ τηȢ εικȩȞαȢ, γεȞȞηȝέȞη τȠ 2000, στηȞ ΕȜȜάδα τȠ 2024, δεȞ έȤȦ 
αȡκετέȢ ʌȠȜιτιστικέȢ αȞαφȠȡέȢ για Ȟα σȣȝʌεȡάȞȦ ȝε ασφάȜεια κάτι τέτȠιȠ. 
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τηȢ γȡαφήȢ είȞαι») και έʌειτα είʌε «speech» («ȜȩγȠȢ»). Έτσι εȞσȦȝάτȦσε τηȞ εʌιτέȜεση 

(performance) στȠ έȡγȠ. 

Για τȠȞ McLuhan κάθε τεȤȞȠȜȠγική εȟέȜιȟη ʌȠȣ εισάγει έȞα ȞέȠ ȝέσȠ είȞαι εʌέκταση 

τȠȣ αȞθȡȫʌȠȣ στȠ ʌεȡιβάȜȜȠȞ. ΔεȞ δίȞȠȣȞ αʌȜά καȜȪτεȡη ʌȡȩσβαση στȠ ʌεȡιβάȜȜȠȞ 

αȜȜά δȪȞαȝη ʌάȞȦ σε αȣτȩ, εʌαȞασȤηȝατίζȠȞταȢ τα ȩȡια αȞάȝεσα στȠ φȣσικȩ και τȠ 

αφȪσικȠ. Τα Ȟέα ȝέσα δεȞ είȞαι ȜȠιʌȩȞ αʌȜά φȠȡείȢ ȝηȞȣȝάτȦȞ αȜȜά έȤȠȣȞ τηȞ δȪȞαȝη 

Ȟα αȜȜάȟȠȣȞ τηȞ αȞθȡȫʌιȞη σκέȥη εʌειδή δηȝιȠȣȡγȠȪȞ Ȟέα ȝȠτίβα σȣȝʌεȡιφȠȡȫȞ 

(Widrich 2014). Η  Widrich (2014) ʌιστεȪει ȩτι στȠ Touch Cinema «τȠ σιȞεȝά είȞαι τȠ 

ʌεȡιεȤȩȝεȞȠ τȠȣ performance» σε ȝία αȞαȜȠγία τηȢ έκφȡασηȢ «ΤȠ ʌεȡιεȤȩȝεȞȠ τηȢ 

γȡαφήȢ είȞαι Ƞ ȜȩγȠȢ» . ΤαȣτȩȤȡȠȞα, ȩτι ȝέσα αʌȩ αȣτȩ τȠ έȡγȠ αʌȠτȣʌȫȞεται 

κȣȡιȠȜεκτικά η ιδέα τȠȣ McLuhan ȩτι τȠ ȝέσȠ ȜειτȠȣȡγεί ȦȢ εʌέκταση τȠȣ αȞθȡȫʌιȞȠȣ 

σȫȝατȠȢ. Κάτι τέτȠιȠ ȝʌȠȡεί Ȟα ισȤȣȡιστεί καȞείȢ ȩτι αφȠȡά και τηȞ φȦτȠγȡαφική 

αȞαʌαȡάσταση τȠȣ έȡγȠȣ ȦȢ εʌέκταση τȩσȠ τηȢ ȝȞήȝηȢ ȩσȠ και τȠȣ ȤεȡιȠȪ.  

Μέσα αʌȩ τηȞ ιστȠȡία τȦȞ εικȩȞȦȞ ȝʌȠȡεί Ȟα θεȦȡηθεί ȩτι τȠ έȡγȠ στȠ σȪȞȠȜȩ τȠȣ 

αʌȠτεȜείται και αʌȩ εικȩȞεȢ Ƞι ȠʌȠίεȢ δεȞ είȞαι αʌȜά ȝια καταγȡαφή αȜȜά 

ȤȡησιȝȠʌȠιȠȪȞται για Ȟα εʌισκεφθεί καȞείȢ ȟαȞά τȠ έȡγȠ. ΌȝȦȢ η βιβȜιȠγȡαφία, Ƞι 

εκθέσειȢ και τα στȠιȤεία ʌȠȣ ȣʌάȡȤȠȣȞ, ȩσȠȞ αφȠȡά τηȞ ʌȫȜηση και τηȞ διαȤείȡιση τȦȞ 

φȦτȠγȡαφιȫȞ, δείȤȞȠȣȞ Ȟα ȝη δίȞȠȣȞ έȝφαση στȠ ȡȩȜȠ τȠȣ φȦτȠγȡάφȠȣ για τȠ τεȜικȩ 

αʌȠτέȜεσȝα.  

 

 

7. Σȣȝʌεȡάσȝατα 

7.1 Σȣȝʌέȡασȝα 

Ο αȝφιȜεγȩȝεȞȠȢ ȤαȡακτήȡαȢ τȦȞ έȡγȦȞ και τȦȞ θεȦȡιȫȞ ʌȠȣ τα σȣȞȠδεȪȠȣȞ κάȞȠȣȞ τȠ 

σȣȝʌέȡασȝα ʌεȡίʌȜȠκȠ.  Η θεȦȡία τηȢ Jones (2006) ʌȠȣ αȡȞείται τηȞ ȣʌεȡȠȤή τηȢ 

ζȦȞταȞήȢ ʌαȡȠȣσίαȢ και τȠȣ ζȦȞταȞȠȪ κȠιȞȠȪ αʌέȞαȞτι στȠ ȞτȠκȠȣȝέȞτȠ βȡίσκει ʌȠȜȜέȢ 

εφαȡȝȠγέȢ. Ειδικȩτεȡα, βȡίσκει εφαȡȝȠγέȢ στα έȡγα ʌȠȣ σηȝαȞτικȩ ȝέȡȠȢ τηȢ εȡȝηȞείαȢ 

τȠȣȢ αʌȠτεȜεί η αȞάγκη ȝιαȢ καȜȜιτέȤȞιδαȢ Ȟα εικȠȞȠʌȠιήσει τηȞ ȣʌȠκειȝεȞικȩτητα και 

τιȢ αȞτιφάσειȢ τηȢ αȞαʌαȡάστασηȢ τȠȣ γȣȞαικείȠȣ σȫȝατȠȢ. Για ʌαȡάδειγȝα στȠ Eye 

Body και τȠ Interior Scroll τηȢ Carolee Schneemann και τȠ Identity Transfer τηȢ VALIE 



57 

EXPORT. ΥʌάȡȤȠȣȞ ȩȝȦȢ ʌεȡιʌτȫσειȢ ȩʌȦȢ τȠ Meat Joy τηȢ Schneemann ʌȠȣ τȠ 

ζȦȞταȞȩ έȡγȠ ȦȢ εȝʌειȡία έȤει ȝεγάȜη διαφȠȡά αʌȩ τηȞ φȦτȠγȡαφική αȞαʌαȡάσταση 

τȠȣ και έτσι τȠ κȠιȞȩ ȝʌȠȡεί Ȟα αʌȠκτήσει δȪȠ διαφȠȡετικέȢ εȝʌειȡίεȢ βȜέʌȠȞταȢ τȠ έȡγȠ 

και βȜέʌȠȞταȢ τηȞ καταγȡαφή τȠȣ. ΓεȞικά ʌαȡατηȡείται ʌȦȢ η θεȦȡία τηȢ Jones 

εφαȡȝȩζεται ʌιȠ εȪκȠȜα ȩταȞ τȠ κεȞτȡικȩ θέȝα τȠȣ έȡγȠȣ αφȠȡά τηȞ αȞαʌαȡάσταση ȦȢ 

φαιȞȩȝεȞȠ.  

ΤαȣτȩȤȡȠȞα, ȣʌάȡȤει η κατηγȠȡιȠʌȠίηση τȠȣ Auslander για θεατȡική φȦτȠγȡαφία 

performance και ȞτȠκȠȣȝεȞταȡιστική φȦτȠγȡαφία performance. Θέτει ȝε ʌȠȜȪ ȟεκάθαȡȠ 

τȡȩʌȠ τιȢ εȞστάσειȢ αʌέȞαȞτι στη θεατȡική φȦτȠγȡαφία performance ȦστȩσȠ Ƞ ίδιȠȢ δεȞ 

σȣȝφȦȞεί ȝε αȣτέȢ (είȞαι Ƞι ȜεγȩȝεȞεȢ «ʌαȡαδȠσιακέȢ» αʌȩȥειȢ). Ο ȜȩγȠȢ ȩȝȦȢ ʌȠȣ δεȞ 

σȣȝφȦȞεί αφȠȡά τη ȝικȡή σηȝασία ʌȠȣ δίȞει στηȞ Ȫʌαȡȟη κȠιȞȠȪ και εʌίσηȢ τηȞ 

αʌȠδȠȤή ȩτι Ƞι καȜȜιτέȤȞεȢ στα έȡγα ʌȠȣ ʌȡαγȝατȠʌȠιȠȪȞται ȝε κȠιȞȩ γȞȦȡίζȠȣȞ ȩτι ȝία 

κάȝεȡα τȠȣȢ καταγȡάφει και άȡα ʌάȞτȠτε δȡȠȣȞ σε σȤέση ȝε αȣτή. Αȣτή η εȡȝηȞεία 

βȠηθάει ʌȠȜȪ στηȞ καταȞȩηση τȠȣ Atkionhose: Genital Panik τηȢ EXPORT, ʌȠȣ είȞαι 

σαȞ Ȟα έγιȞε αʌȠδεκτȩ ȩτι τȠ αȞ σȣȞέβη ʌȡȠηγȠȣȝέȞȦȢ τȠ performance ή αȞ ȣʌήȡȟε 

κȠιȞȩ Ȟα τȠ δει δεȞ έȤει σηȝασία.  

ΤȠ Meat Joy ȩȝȦȢ δείȤȞει ȟαȞά ȩτι κάʌȠιεȢ φȠȡέȢ τȠ Ȟα αγȞȠηθεί η εʌίδȡαση τηȢ 

ζȦȞταȞήȢ ʌαȡάστασηȢ και τȠȣ ζȦȞταȞȠȪ κȠιȞȠȪ αʌȠτεȜεί κίȞδȣȞȠ για τηȞ εȡȝηȞεία τηȢ 

εȝʌειȡίαȢ τȠȣ έȡγȠȣ. ΤαȣτȩȤȡȠȞα η EXPORT στα δηȝȩσια έȡγα τηȢ, Portfolio of 

Dogginess και Touch Cinema δίȞει ȝία εȞδεȤȩȝεȞη ȜȪση στȠ ʌȡȩβȜηȝα αȣτȩ τηȢ 

διάδȡασηȢ τȠȣ έȡγȠȣ ȝε τȠ κȠιȞȩ εȞσȦȝατȫȞȠȞτάȢ τȠ στηȞ καταγȡαφή. 

ΕʌιʌȜέȠȞ, τȠ ζήτηȝα ʌȠȣ εʌαȞεȡȤȩταȞ σε κάθε ʌεȡίʌτȦση είȞαι τȠ ζήτηȝα τȠȣ σε ʌȠιȠȞ 

αʌȠδίδεται τȠ έȡγȠ, ȩταȞ Ƞ φȦτȠγȡάφȠȢ δεȞ είȞαι η δηȝιȠȣȡγȩȢ τȠȣ performance. Ο 

τȡȩʌȠȢ ʌȠȣ τέθηκε αȣτȩ τȠ ζήτηȝα στηȞ εȡγασία αφȠȡά τη φεȝιȞιστική κȡιτική αʌέȞαȞτι 

στȠ ȡȩȜȠ τȠȣ ʌατέȡα/δηȝιȠȣȡγȠȪ/ιδιȠκτήτη τȠȣ έȡγȠȣ καθȫȢ και τηȢ εȟȠȣσίαȢ τȠ 

ȣʌȠκειȝέȞȠȣ – αȣτȠȪ ʌȠȣ αȞαʌαȡιστά– ʌάȞȦ  στȠ αȞτικείȝεȞȠ τηȢ αȞαʌαȡάστασηȢ – τȠ 

σȫȝα ʌȠȣ αȞαʌαȡιστάται. ΠαȡαȝέȞει τȠ εȡȫτηȝα, τι θα άȜȜαζε αȞ τȠ άτȠȝȠ ʌȠȣ 

φȦτȠγȡαφίζει είȞαι γȣȞαίκα. ΤȠ σȤȩȜιȠ για τȠȞ ʌατέȡα/δηȝιȠȣȡγȩ τȠȣ έȡγȠȣ θα ήταȞ τȠ 

ίδιȠ ισȤȣȡȩ; ΕʌίσηȢ κατά ʌȩσȠ τȠ φȪȜȠ τȦȞ φȦτȠγȡάφȦȞ ήταȞ σȣȞειδητή αʌȩφαση τηȢ 

Schneemann και τηȢ EXPORT. ΤȠ θέȝα τέθηκε εʌίσηȢ και ȦȢ ζήτηȝα εʌιȝέȜειαȢ 
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ȥηφιακȫȞ και φȣσικȫȞ σȣȜȜȠγȫȞ ʌȠȣ ȝȠιάζει ακȩȝα και στα ȝεγαȜȪτεȡα ʌȠȜιτιστικά 

ιδȡȪȝατα τȠȣ κȩσȝȠȣ Ȟα ȝηȞ ακȠȜȠȣθεί κȠιȞή γȡαȝȝή. 

 

 

7. 2 ΔȣσκȠȜίεȢ έȡεȣȞαȢ 

Η τέȤȞη ʌȠȣ ȝεȜετήθηκε στηȞ έȡεȣȞα αφȠȡά τηȞ ʌȠȜȪ ʌȡȩσφατη ιστȠȡία. Αȣτȩ σηȝαίȞει 

ȩτι τȠ θεȦȡητικȩ ʌȜαίσιȠ για τη ȝεȜέτη αȣτȫȞ τȦȞ έȡγȦȞ δεȞ έȤει εδȡαιȦθεί,  είȞαι 

γεȝάτȠ αȞτιφάσειȢ και βȡίσκεται ακȩȝα σε σηȝείȠ ζȪȝȦσηȢ. ΔεȞ ȣʌάȡȤει σαφήȢ ȠȡισȝȩȢ 

ȠȪτε για τη φεȝιȞιστική τέȤȞη ȠȪτε για τȠ ȝεταȝȠȞτεȡȞισȝȩ, ȝȩȞȠ τάσειȢ και θεȦȡίεȢ ʌȠȣ 

βȠηθȠȪȞ τιȢ εȞδεȤȩȝεȞεȢ εȡȝηȞείεȢ τȦȞ έȡγȦȞ.25 Η εʌιȜȠγή αȣτȫȞ τȦȞ τάσεȦȞ έγιȞε ȝε 

δȣσκȠȜία, ȝε κεȞτȡικȠȪȢ άȟȠȞεȢ τȩσȠ τȠȣ εʌιʌέδȠȣ δηȝȠφιȜίαȢ τȠȣȢ (ʌȩσȠ σȣȤȞά 

σȣȞαȞτȫȞται στη βιβȜιȠγȡαφία και τη σȣζήτηση γȪȡȦ αʌȩ τα έȡγα) ȩσȠ και τηȞ σȤέση 

τȠȣȢ ȝε τηȢ καȜȜιτέȤȞιδεȢ, τηȞ εʌȠȤή, τȠȞ τȩʌȠ και τα δικά τȠȣȢ κείȝεȞα και 

σȣȞεȞτεȪȟειȢ. 

ΒιβȜιȠγȡαφία και ȞτȠκȠȣȝέȞτα γȪȡȦ αʌȩ τα έȡγα ʌȠȣ ȝεȜετήθηκαȞ βȡέθηκε 

αȞτιȝετȦʌίζȠȞταȢ διάφȠȡα ʌȡȠβȜήȝατα. ΑφεȞȩȢ τȠ ʌȫȢ ȝεȜετά τα έȡγα κάʌȠιȠȢ θεατήȢ 

στηȞ ΕȜȜάδα τȠȣ 2024 αʌȩ τα ȝέσα στα ȠʌȠία έȤει ʌȡȩσβαση, δηȜαδή ȝέσȦ τȦȞ 

αȞαʌαȡαστάσεȦȞ ʌȠȣ ȣʌάȡȤοȣν, αʌȠτέȜεσε σε έȞα βαθȝȩ τȠ ζητȠȪȝεȞȠ τηȢ εȡγασίαȢ. 

ΑφετέȡȠȣ ȣʌάȡȤȠȣȞ έȡγα και στȠιȤεία τȦȞ καȜȜιτεȤȞȫȞ στα ȠʌȠία δεȞ ȣʌάȡȤει εȪκȠȜη 

ʌȡȩσβαση. Για ʌαȡάδειγȝα ʌȠȜȜέȢ αʌȩ τιȢ ʌηγέȢ βȡέθηκαȞ εȟαιτίαȢ εȞȩȢ ταȟιδιȠȪ στȠ 

ΒεȡȠȜίȞȠ, ʌȠȣ έτȣȤε Ȟα ʌȡαγȝατȠʌȠιηθεί κȠιȞέȢ ȝέȡεȢ ȝε ȝία αȞαδȡȠȝική έκθεση τηȢ 

VALIE EXPORT στȠ C|O Berlin.  

ΤέȜȠȢ, ʌȡȩβȜηȝα αʌȠτέȜεσε η εȜάȤιστη έȦȢ και ȝηδεȞική Ȫʌαȡȟη στȠιȤείȦȞ σȤετικά ȝε 

τȠȣȢ φȦτȠγȡάφȠȣȢ τȦȞ έȡγȦȞ καθȫȢ και τηȞ τȠʌȠθεσία τȦȞ αȡȞητικȫȞ τȦȞ εικȩȞȦȞ. Σε 

κάʌȠια έȡγα ȩʌȦȢ τȠ Meat Joy ή τȠ Identity Transfer ήταȞ αδȪȞατȠ Ȟα βȡεθεί 

εʌιβεβαιȦȝέȞη ʌηγή για τηȞ ʌȡȠέȜεȣση τηȢ εικȩȞαȢ. ΈγιȞε ʌȡȠσʌάθεια η σȣγκεκȡιȝέȞεȢ 

ʌαȡαȜήȥειȢ Ȟα ȝηȞ αȞτιȝετȦʌιστȠȪȞ ȦȢ κεȞά τηȢ έȡεȣȞαȢ αȜȜά ȦȢ στȠιȤεία ʌȠȣ βȠηθȠȪȞ 

στηȞ εȡȝηȞεία τȦȞ έȡγȦȞ.  

 
25 ΔεȞ ȣʌάȡȤȠȣȞ ȝȩȞȠ διαφȦȞίεȢ για τηȞ σηȝασία αȣτȫȞ τȦȞ ȩȡȦȞ αȜȜά και διαφȦȞίεȢ για τȠ αȞ αȣτȠί Ƞι 
ȩȡȠι είȞαι ȤȡήσιȝȠ Ȟα ȣʌάȡȤȠȣȞ. 
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7.3 ΜεȜȜȠȞτικέȢ έȡεȣȞεȢ 

Στη διάȡκεια τηȢ σȣγγȡαφήȢ τȠȣ σȣγκεκȡιȝέȞȠȣ κειȝέȞȠȣ ʌȡȠέκȣȥαȞ διάφȠȡα 

εȡȦτήȝατα ʌȠȣ κατά τη γȞȫȝη ȝȠȣ ȤȡήζȠȣȞ ʌεȡαιτέȡȦ έȡεȣȞα. Η Carolee Schneemann 

θεȦȡεί ȩτι τη δεκαετία τȠȣ 1960 ʌȡαγȝατȠʌȠιεί αȣτά τα έȡγα ȝε στȩȤȠ τȠ Ȟα ȝηȞ ȤȦȡάȞε 

σε εδȡαιȦȝέȞα ιδȡȪȝατα και Ȟα ȝηȞ ȝʌȠȡȠȪȞ Ȟα εȝʌȠȡεȣȝατȠʌȠιηθȠȪȞ (Schneemann, 

1991). ΈȞα θέȝα ʌȡȠȢ σȣζήτηση αφȠȡά τȠ ʌȫȢ και εάȞ αȣτή η ȡιζȠσʌαστική θέση –ʌȠȣ 

δεȞ είȞαι ȝȩȞȠ τηȢ Schneemann–, ȝε τȠȞ ʌέȡασȝα τȦȞ ȤȡȩȞȦȞ, σȣȞτηȡήθηκε ή αȞ η 

εʌιτεȜεστική τέȤȞη εȝʌȠȡεȣȝατȠʌȠιήθηκε τεȜικά. ΕȡȦτήσειȢ ʌȠȣ θα ȝʌȠȡȠȪσαȞ Ȟα 

αʌαȞτηθȠȪȞ αφȠȡȠȪȞ σʌȠȣδέȢ εʌιȝέȜειαȢ τέȤȞηȢ, ȩʌȦȢ η θέση τηȢ εʌιτεȜεστικήȢ τέȤȞηȢ 

στȠ ȝȠȣσείȠ. Αʌȩ τη σκȠʌιά τηȢ ιστȠȡίαȢ τηȢ τέȤȞηȢ,  έȞα εȡȫτηȝα ʌȠȣ είȞαι ʌȠȜȪ 

σηȝαȞτικȩ Ȟα αʌαȞτηθεί είȞαι αȣτȩ τηȢ εȝʌȠȡεȣȝατȠʌȠίησηȢ τȠȣ έȡγȠȣ ȝέσα αʌȩ τη 

φȦτȠγȡαφία τȠȣ. ΠȫȢ και ʌȩσȠ κȠστȠȜȠγȠȪȞται Ƞι φȦτȠγȡαφίεȢ αȣτέȢ και ʌȠια είȞαι η 

θέση τȠȣȢ στηȞ αγȠȡά τέȤȞηȢ. ΠȫȢ και αȞ η αγȠȡά τέȤȞηȢ εʌηȡεάζει τα έȡγα ή και τηȞ 

καταγȡαφή τȠȣȢ. 
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